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Eca de Queirds €, reconhecidamente, um grandeemestarte da ironia, ndo apenas
retérica e satirica. No romanee ilustre casa de Ramirgeseduplicam-se os narradores e 0s
teceldes de palavras, bem como os leitores e @svile historias. Procura-se aqui mostrar a
riqgueza da ironiilumoresquelesse texto que valoriza mais o poder da palasrecenplexidade
da narrativa que a trama narrativa com seus jog@nganos.

A ironia de Eca constréi-se nos devidos moldesuwoacionais da retorica, isto é,
através de mensagens duplas que permitem disiméapretacdes. E por isso que tantas vezes
encontramos nos textos do criador do Conselheiézida figura do receptor ingénuo, do leitor
inabil ou do enamorado romantico e desatento: presa algum tipo de envolvimento ou
seducdo, essas vitimas de enganos ndo percebentadess aque lhes sdo preparadas por
personagens que pretendem domind-las e tirar poodei relacionamento que se estabelece.
Caem assim em armadilhas irGnicas, por ndo percelmitro” sentido de falas e propostas.

Eca é especialista em jogar com os desejos esfastdo ser humano, mostrando como
este se presta ao exercicio da seducdo e do prumteisso cria personagens como LuisaQde
primo Basilioou Amélia,de O crime do padre AmardPredispostas psicologicamente para o
amor e biologicamente para o relacionamento sexgahjugal ou extraconjugal — essas figuras
tornam-se presas faceis de conquistadores comdioBasi Amaro, sedutores que trazem
geralmente a marca do estranho, do exdtico ou fdvedie, e também do interdito: Basilio
apresenta-se a prima Luisa — que foi sua namoragdaecasada com Jorge — como viajado,
interessante, rico e de habitos franceses; Amaowedn, vem da capital e é sacerdote, o que o
coloca numa situagéo especial de interesse panages de Leiria e principalmente para Amélia,
gue ja tem em casa um exemplo de que esse tiptaidiio pode ser camufladamente superado.

N&o sdo apenas mulheres, entretanto, que Ecaaamdosituacdo de vitimas de uma ironia
relacionada com o amor: o Macério, de “Singulargdade uma rapariga loira”, é outro exemplo:
romantico, "sente Vénus" ao conhecer aquela dedajavher de cabelos negros e bragcos muito
brancos; fica assim pronto para se apaixonar p&al.a loira "filha", com quem logo deseja
casar-se, sem perceber na noiva sinais de umaidadel que lhe seria inaceitavel e que o
levaria posteriormente a abandona-la. Também esfa ltem a marca do estranho, de um
enigma que seduz: seria ela realmente filha dagaoddarba mulher da janela e também de um
inglés, o que explicaria ter ela a posse do fimiedeque chinés?

Ha nesses textos um narrador — extra ou intratitegé que, distanciado da acdo, mostra
aos leitores extradiegéticos que as mencionadasmagens caem nas armadilhas irbnicas que se
Ihes apresentam porque sdo ingénuas e desprepasadaslareza suficiente para fazer uma
leitura serena das mensagens que lhes séo dirididésa, por exemplo, ndo percebe a
duplicidade, a mentira e o fingimento de Basilioe §a a abandonara uma vez e que a leva ao
malfadado "Paraiso"; Macario ndo percebe que siua,nlwira e angelical, sempre fresca e
vestida de branco, apresenta constantemente simalssonestidade. Ao reproduzir a realidade
de seu tempo, Eca critica assim um idealismo rao@®m que o desejo alienado impede a
percepcéo de sinais denunciadores de algo inadequad

Na diegese dessas narrativas ha portanto comdegagefeituosas, com emissores
enganadores e leitores inabeis; a exibicdo dedgaédeia de leitura € uma forma de o autor



tentar uma comunicacéo indireta — irbnica — e refit®z com o receptor extradiegético. Se este
nao for também um leitor romantico com um deseje ompede uma boa leitura do texto,
percebera as suas incongruéncias e ficara certameotivado a ver de forma mais atenta e
critica a realidade ali representada.

Através da ironia retorica, Eca de Queirds satiazsociedade portuguesa que retrata,
com o objetivo de fazé-la cair em brios e reedsearsegundo melhores padrdes. Ao usar essa
ironia Eca valoriza o seu leitor, vendo-o comoligente e capaz de perceber o que se esconde
por tras do fingimento de suas palavras. Marcatamto sem duvida a sua superioridade, a sua
postura de quem sabe e pode ensinar, de queraa@kinia moralizar; exibindo o manto diafano
da fantasia, desvela a nudez forte de uma verdadeegsua e que procura levar o leitor a
perceber.

Em obras posteriores, Eca passa a usar uma iroaia sutil e mais complexa,
abandonando uma postura em que a representacéndmetientificar-se a realidade. Comeca a
brincar realmente com os sentidos e a considexardade e os significados como relativos.
Deixando de lado as licbes e abandonando o pragmatsai da posicdo de sabio e de mestre e,
valorizando a ambiguidade, acentua o aspecto liicgua literatura, revelando a perspectiva de
que é impossivel afirmar um sentido definitivo, d@adcarater fluido da linguagem. E ent&o que
complexifica a trama narrativa de seus textos, passa a ironizar também os discursos e a
exibir o carater de construcdo de sua obra, conglima leitor a entrar no seu jogo e a se divertir
com ele diante do mundo maravilhoso da linguagem.

A sua literatura deixa entdo de ser séatira, onagpeatira, com objetivo pragmatico. E o
gue acontece e ilustre casa de Ramireeomance cuja complexidade narrativa entretece com
o fio da ironia dois tempos, dois tipos de acamis déneros literarios distintos, revelando a
preocupacédo de produzir algo valido em si mesmmamepresentacao que se confessa como tal,
resultado de um trabalho de linguagem que € esdemite comunicacdo entre um emissor e
um receptor.

Ao usar essa ironia mais complexa — confessadanaetificio, tecido e jogo — chamada
convencionalmente literaria, Eca de Queirds colockitor como co-produtor de sua obra,
confessando que, sem um receptor, ela ndo exiskgaa obra deixa assim de pretender
pertencer ao campo do absoluto: confessa a suiddde e revela uma nova postura diante do
mundo e da obra literaria. Se antes o autor seaadocomo aquele que sabe e pretende ensinar,
que critica porque tem uma solucdo a apresentssap@gora a convidar o leitor a participar do
fingimento e de um jogo em que sera exercitada pgeswa liberdade do ser humano: a
capacidade de usar criativamente a linguagem, asdapassim momentaneamente do peso de
um destino em que a Unica certeza € a morte. Descrea eficacia da ironia retérica? Talvez.
Mas também, com certeza, mais amadurecimento d@addemais tolerancia e menos exigéncia
e, principalmente, acentuada desilusdo quanto sipadade humana de atingir o absoluto e a
verdade, apesar do desejo do homem.

Interessante seria acompanhar a evolucdo da mosisomances de Eca de QueirésQde
crime do padre AmaratéA ilustre casa de RamireAqui tratarei apenas, entretanto, da histéria
dos Ramires, obra de maturidade e que, na realigasgigficiente para exemplificar a arte com
que o criador do primo Basilio consegue tecer apbexa teia de uma ironia literaria refinada e
sutil. Em contraposicdo a linearidade do relato ateas anteriores, esse romance lida
profundamente com a linguagem, a criatividade ieagirhento. Por isso tem uma estrutura mais
elaborada, como se vé pela ambiguidade de seu ermjoigo de séries superpostas no plano da



acao, do género literario e do tempo, conformesjaahstraram Maria Aparecida Santilli (1984),
Carlos Reis (1981), Laura Cavalcante Padilha (188@aria Helena Nery Garcez (1992).

Um aspecto dessa ironia especialAddgustre casa de Ramirassta na presenca de uma
personagem que escreve uma novela, cujo tituloriposier 0 mesmo do romance. A presenca de
um representante da representacdo na obra functona um artificio muito usado pela ironia
romantica — a parabase —, com que se desmistifieaater de verdade e de licdo moral do texto,
que passa a apresentar-se como arte, relatividaleyuedo, jogo. A reduplicacdo e o
espelhamento valem assim como indices da constringéica, que explicita o carater de
producdo programada da obra, diferente daquela spiepretende simplesmente uma
representacao da realidade.

Reduplicam-se enA ilustre casa de Ramiress narradores e os teceloes de palavras:
lembrem-se o narrador primeiro do romance, o ti@riBucom seu tdo oportuno poema, 0
Videirinha com suas trovas, o padre Soeiro com &igsérias, as Lousadas e a prima Maria
Mendonca com suas cartas cheias de intrigas quexidevprovocar acdes. E para completar o
trabalho desses teceldes de textws|ustre casa de Ramiregpresenta uma série de leitores
intradiegéticos, com suas leituras entusiasmadampo co préprio protagonista da narrativa.
Goncalo |é, durante a acdo do romance, todos ogiomawlos textos e € também um bom
ouvinte: tem mais prazer em ouvir contar ou contemtaia vitoria sobre o valentdo das Narcejas
gue com o fato em si. Gosta imensamente de sabea bistoria € comentada e comemorada na
Assembléia, em telegramas, trovas e em novos efmagibs relatos, sendo tao reproduzida que,
segundo ele, comeca a tornar-se lenda.

O fio desse relato oral se entretece também cafa novela que Gongalo escreve: a
personagem acaba de saber que a noticia de searntordfom o Ernesto esta na boca do povo,
que ja Ihe acrescentou muitos dados, quando chagalagrama do Castanheiro, qualificando
de "verdadeira obra-prima!" os capitulos que Ganjalhe enviara de sua novela. Espelham-se
assim as duas realizacdes da personagem, que sodeguais de usar o chicote, a arma de seus
antepassados, consegue enfrentar e vencer o \aigdaNarcejas, bem como escrever o ultimo
e dificil capitulo de sua novela. Gong¢alo condemsajm, as funcdes de personagem, leitor,
ouvinte (narratario) e autor, o que € fundamerded ja presenca da irorfiamoresqu@o texto.

Ha emA ilustre casa de Ramiragna obra dentro da obra e um escritor em processo d
escritura, alternadamente satisfeito e insatisfettm o resultado de seu esfor¢co. O narrador
primeiro conta, por exemplo, que o capitulo inidalnovela se aproximava sem dificuldades de
seu final, seguindo Goncalo "sem despegar da peea;orria como quilha leve em agua mansa”
(QUEIROZ, [19--], p. 1214}.Logo em seguida comenta que o narrador Goncaudias vezes
euforico com o resultado do trabalho: num momeetindpiracéo coloca na boca de Trutesindo
um altivo grito de fidelidade: “De mal com o Reiaccom o Rei, mas de bem com a honra e
comigo!” E entdo, encantado, “atirando a pena,egsit as maos, exclamou, enlevado:
‘Caramba! Aqui ha talento!” (p. 1217). O narragwimeiro conta também que ha momentos em
que a personagem nao consegue escrever com flygidisza pena lhe parece "lento arado em
ch@o pedregoso”, o que a leva a riscar logo "alore sentia deselegante e mole” (p. 1190-1).
Esses comentarios sobre a escrita constituem tarsb@&is de ironia, piscadelas com que o
autor implicito do romance desmistifica o escritomo inspirado demiurgo e chama a atencao
do leitor para o carater artificialmente construilécseu texto.

1 Todas as citagdes serdo dessa edicéo.



E interessante observar a irbnica oposi¢éo enatéuale do personagem escritor e a do
autor implicito do texto. Opondo-se a refinadaimosm ao artistico jogo do autor, a personagem
exibe o0 seu pragmatismo, a ironia retérica com ugge a sua arma, a pena, que afinal tem a
mesma funcdo da espada dos antigos Ramires. Da&tase assim o escritor e seu duplo, no
romance, pois Gongalo € a encarnacdo do escredenpege fala Barthes: para ele a escrita € uma
atividade transitiva; a palavra € um meio paragatiseus objetivos de "recuperar” (na verdade o
seu desejo é de superar) o poder de seus antepasAguersonagem afirma que sua escrita tem
a missao de restaurar em Portugal o romance lusiése o instrumento de poder de seus
ancestrais era a espada, o seu é a pena comsededificam reinos".

Mas o seu relato € ambiguo. Goncgalo narra ossfdibls Ramires, mas o seu grande heroi
€ 0 Bastardo, seu inimigo. Como o heréi mitico, d.@g Baido € sempre, na sua versao da
historia, uma figura solar: a sua face € a dodckwul, onde as barbas aneladas, caindo nas solhas
do arnés, rebrilhavam como ouro novo" (p. 1341)ar@@w enterra o punhal na garganta de
Lourenco, o esguicho de sangue Ihe salpica "a tam as barbas de ouro” (p. 1343); mesmo
depois de morto, permanece o brilho de seu cabeéseias barbas: "S6 a madeixa dos cabelos
loiros, repuxada, presa na argola, reluzia comampéjo de chama, como rastro pela ardente
alma que fugira" (p. 1401). E mesmo o esterco quapataz Ihe joga na face tem a funcéo de
fazer sobressair "as finas barbas de ouro” (p.)1402

Em consequéncia da caracterizacdo de Lopo de Radm herdi mitico, os antigos
Ramires ficam marcados como o0 monstro que, no maiesegue matar o heroi, posteriormente
ressuscitado e reabilitado pela narrativa de Gongalnarrador segundo do romance, que se
coloca assim pragmatica e ironicamente como sup&gigeles barbaros primitivos. Essa postura
pragmatica da personagem — essa sua preocupacéao poder — espelha-se ou se reduplica no
romance, encontrando paralelo em varias outra®magens. Desnecessario seria lembrar isso
relativamente aos Ramires antigos, cujas acoesarsadempre ao poder, ou quanto ao André
Cavaleiro, que abandonou Gracinha ao pé do alfaredtemente de Lopo de Baido, que morre
pelo amor de sua Violante. Dada a decadéncia dsirél casa", Gracinha néo representaria a
vantagem que interessava ao Cavaleiro e sO voitdeeessa-lo quando estd casada com o
Barrolo, pois 0 que o0 amante conseguisse com e&sampre “lucro”.

Essa repeticdo e esses encaixes de enunciadeneini@acao tornam-se entretanto sinais
da ironia do autor implicito do romance. Especialteeao evidenciar a ambiguidade do
personagem-narrador e ao atribuir-lhe multiplas;®@s, o autor reafirma a sua nova postura
diante do mundo e da obra literaria, que deixardiepder dar uma licdo e procura revelar o seu
aspecto ludico, com o qual o homem pode libertatasefatalidades que Ihe marcam a vida.

Elabora-se o romance assim com uma complexidadativa que entretece ironicamente
dois tempos, dois tipos de acdo, dois génerosafiiter distintos, dois diferentes tipos de
personagem. A diferenca entre Goncgalo e seus esalemtepassados, por exemplo, acentua-se,
de inicio. Mas depois que a personagem vive umaensanbdlica — "Caiu no vasto leito como
numa sepultura” (p. 1367) — e recebe, em sonhestimulo de seus ancestrais para vencer a
"sorte inimiga" (p. 1370), ocorre uma transformagaoncalo usa a arma herdada do passado,
enfrenta e vence o valentdo das Narcejas de qugima,faovarde, por duas vezes; € reconhecido
pelo seu feito, vence brilhantemente as eleicGéso(adversario confessa-lhe néo ter arternativa
sendo apoia-lo) e, surpreso, reconhece-se amadespeitado, concluindo que nao teria sido
necessaria a sua humilhacéo diante do Cavaleisosearleito.

Completando a sua transformacédo, Gongalo tomaagendmente posse de sua Torre,
perdoa magnanimamente ao valentdo das Narcejacamiar diferenca relativamente aos
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antigos Ramires), tem comportamento firme diant&decinha e do Cavaleiro (a quem recusa
delicada e altaneiramente o titulo de nobreza cféwepelo rei, comentando que mais
adequadamente ele concederia um titulo de nobeers que dele o receberia). E para coroar a
sua transformac&o, Gongalo parte para a Africag @edafirma financeiramente, ja que o lugar
de deputado néo Ihe traz a desejada satisfacéop pemer de cuja falta se ressente. O romance
termina entretanto em aberto, além de trazer apattasés de uma carta da prima Maria
Mendonca as ultimas noticias sobre Goncalo Mendewirfgs, que se encontrara no Hotel
Braganca com os Rio Manso — Rosinha e o pai. Essento faz os amigos suporem a
possibilidade de um casamento de Goncalo com anaigai circulara antes, entretanto, a noticia
de que D.Ana Lucena comprara casa em Lisboa eraregpa sua mobilia, o que parecia indicar
que a bela vilva também pensava em casamentoaFjcestao para o leitor extradiegético:
pretenderia Gongalo Mendes Ramires casar-se? Eondeaesposta afirmativa, seria com uma
dessas mulheres supostamente nele interessadas?

O romance permanece assim inconcluso, sinal dailiberaria usada em sua elaboracéao,
em cuja acao se contestam Gongalo-autor e Goneadorpagem, contestando ambos o autor em
que se apodia a narrativa, pois duvidam do acertel&feentos de sua historia, de sua "pouca
exatiddo arqueologica”, especialmente da possiiicle sanguessugas sugarem o corpo de um
homem, "das coxas as barbas, enquanto uma hasigannastiga a racao!..." (p. 1403).

No aspecto do género, o romance e a novela cantest. A novela tem uma Unica fonte
dramatica, hipertrofiada: a questdo amorosa, raognem detrimento de todos os outros
problemas. A partir de um casamento contrariadoyrdefato da vida privada, mobilizam-se
homens e tropas, armas e muni¢cdes, huma grandiesittaacédo que ultrapassa a amplitude do
motivo. No romance, ao contrario, ha uma fontestalem que o plano afetivo apresenta-se em
suas vincula¢cdes com os demais angulos da exiatBooana. Romance e novela ironicamente
antagonizam-se, portanto.

No aspecto do tempo, ha tensdo entre os dois Qlgwss contrapdem-se inicialmente
valores dos séculos Xll e XIX. O papel histérics dwos de Gongalo envolvia-os em disputas
de sucessdo monastica, em lutas de emancipacdizcgoli em guerras de defesa da fé. Os
antigos Ramires recebiam homenagens (de joelhosg @possavam (legitimamente!) de
mantimentos e dinheiro, defendendo, com todasrgadce poder, as suas posses, incluindo as
mulheres das familias dominadas. O Goncalo do @éXiX, embora também Ramires, é
inicialmente fraco e submisso. Engole amargo despeesufoca velhos ressentimentos contra o
governador civil de Oliveira, por exemplo, rendessegoafinal ao preco do apoio eleitoral em
nome do qual entrega ao chefe politico a irma @hagiobjeto de sua cobica. Marca-se assim a
decadéncia dos altivos Ramires. A0 mesmo tempc&gnpoo novo Ramires € muito mais
humano, querido por todos e acaba por vencer @sildéides quando se dispde pessoalmente a
luta, de que é parte essencial a escrita de sudanov

Ha no romance varios niveis de narracdo: num @skesia 0 seu narrador primeiro, bem
proximo de Gongalo e do ambiente em que a personagemovimenta, constantemente atento
as suas acoes, reacOes e contradi¢cdes, servirtdoraintas vezes de seu porta-voz. No segundo
nivel estaria o narrador-personagem Gongalo MeRdesres, fraco e sem prestigio, interessado
em recuperar a historia de seus antepassadosde fafirmar-se diante de seus contemporaneos.
Num terceiro e ultimo nivel estaria o autor impballo romance, observador atento e divertido
das lutas pelo poder no interior da narrativa, gisteum escritor na acepcéo de Barthes (em que
0 escritor se contrapfe ao escrevente). Gostosarhelito, particularmente atento a todos os
flos com que se constrdi a narrativa, esse auteadem suspenso varias questbes, como a da
oposicdo entre Romantismo e Realismo e a da vagdiz ou ndo do romance historico.
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Espelhando-se no bom humor e na capacidade deabdom as palavras, revelados em varios
momentos pela personagem central, esse autor ixalicapacidade multiplamente sedutora da
narrativa e enfatiza a intrincada trama do text® gltrapassa ironicamente o plano do mito (e
da ideologia) e constréi com a sua plurissignifitdmuma verdade narrativa prépria, ndo situada
no plano pragmatico do poder ou da solucdo de @mudd, mas no da comunicagcdo, da
criatividade, do fingimento, da arte.
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