Arte & manhas da ironia e do humor

Lélia Parreira Duarte (UFMG)

Uma das distincdes a estabelecer-se entre litarakigsica e romantica/moderna tem
como base o uso da ironia: a postura do autoatitete do artista em geral), no Classicismo,
€ a de quem esta imbuido de “autoridade” e temaldjaer — uma verdade a transmitir, uma
licdo a comunicar. Por isso mesmo, adotando de mexdd a postura do demiurgo, esse autor
nao se coloca explicitamente em sua obra.

A partir do Romantismo e de seus pressupostos lokrdide, igualdade e
fraternidade, marca-se a revolta do individuo @nmima sociedade que o ignora na sua
subjetividade e na sua individualidade, condenandareprimir seus desejos e emocodes, em
nome de valores morais absolutos, fundamentadosVemade e Bem previamente
estabelecidos pela sociedade — governo, Igrejaaoilid. O eu comeca entdo a falar no
proprio nome, na obra literaria, mas essa valdiizappmantica do individuo gera um
paradoxo: ao tomar consciéncia de seu desejo adutdyso homem percebe também a sua
transitoriedade e relatividade, a sua dependérwiautro; opondo-se a infinitude de seu
desejo, ele sente a finitude da vida.

Para o escritor, esse paradoxo apresenta-se gSieantente como necessidade e
como impossibilidade de relato completo da reabglaal solucdo encontrada € a ironia
romantica, através da qual introduz-se na obragardi de um eu “representante da
representacao”, instancia que se completa com semga de um narratario. Desnudam-se
assim ironicamente o fingimento e os artificios atmstrucdo textual e, a partir dessa
incorporacdo da ironia aos seus processos, atlitaraleixa de pretender ser mimese,
reproducéo da realidade, e passa a revelar-se gitmdilinguagem, modo peculiar de se
form(ul)ar um universo, considerando-se a projpnguiagem um mundo.

O autor parece abdicar, assim, da posicao de datide quem sabe e pode ensinar,
e equilibra o seu (ndo) saber com a capacidaderdepzdo do leitor, revelando a consciéncia
de que somente esse outro pode tornar real a miestée sua obra e, afinal, a sua prépria
existéncia. Refiro-me, nesse sentido, a ironia rdiw&, cujo surgimento, segundo Maria de
Lourdes Ferraz, equivale ao inicio da teoria @adiura.

O conceito de ironia

Antes de falar na ironia roméantica devo, poréntare@sclarecer o conceito de ironia,
apresentado mais comumente como a figura de ratént que se diz o contrario do que se
diz, o que implica no reconhecimento da poten@akédde mentira implicita na linguagem.
Por isso mesmo a ironia pode ter formas e funcigereamente diversificadas, em que ha
pelo menos dois graus de evidéncia: um primeirogamo dito irbnico quer ser percebido
como tal, e um segundo — caso da irdmenoresque-, em que 0 objetivo € manter a
ambiguidade e demonstrar a impossibilidade de elst@imento de um sentido claro e
definitivo.



A ironia é assim um fendbmeno nebuloso e fluidopeigso Muecke (1978, p. 8-12)
relaciona uma série de dificuldades para concdgtuégefere, em primeiro lugar, os pontos de
contato existentes entre as suas varias formasieaagna possivel a definicdo de muitos
diferentes angulos. Fala-se de ironia tragica, cande modo, de situacao, filosofica, pratica,
dramatica, verbal, retérica, auto-ironia, ironi@ratica, romantica, cosmica, do destino, do
acaso, de carater — conforme a perspectiva de mamea que pode preocupar-se com efeito,
meio, técnica, funcéo, objeto, praticante, tom tiwde. Além disso, cada autor tem a sua
propria ironia, que nao difere apenas em técnesigatégias ou estilos de época.

Em segundo lugar, Muecke aponta a preocupacdo fil@r dgualitativamente a
ironia, o que leva as mesmas dificuldades de ctuagio de ‘Arte’ e ‘Poesia’. Outra causa da
dificuldade seria o0 obscurecimento do conceito frelguente conjuncao de ironia com sétira,
parddia, humor, comiému grotesco, com que ela nem sempre se relacomnagra se lhes
sobreponha, algumas vezes, o0 que pode fazer atéamesn o tragico.

Em qualquer de suas formas, a ironia sera, entogtama estrutura comunicativa. De
fato, nada pode ser considerado irénico se naprfiposto e visto como tal; ndo ha ironia
sem ironista, e este sera alguém que percebe ddesicdou multiplas possibilidades de sentido
e as explora em enunciados irbnicos, cujo proposdmente se completa no efeito
correspondente, isto €, numa recepcao que percdlaliaidade de sentido e a inversédo ou a
diferenca existente entre a mensagem enviadaeatengdida

A ironia constitui-se, assim, como afirmacdo de undividuo que reconhece a
natureza intersubjetiva de sua individualidadev&etessa forma a literatura, quando esta
busca um leitor que ndo seja passivo, mas atemp@arteipante, capaz de perceber que a
linguagem né&o tem significados fixos e que o tdkeopode apresentar armadilhas que ele
deve perceber e jogos de enganos dos quais deverdualmente, participar. Isso porque um
autor escreve para ser lido, mesmo que seja apenade mesmo, embora o autor classico
aparentemente negue isso, pois ndo se coloca de fekplicita na obra e nado revela
geralmente preocupagdo com um recéptor

A ironia é, portanto, uma estrutura comunicativa ga relaciona com sagacidade; &
mais intelectual e mais préxima da mente que dosdes, € mais reflexiva e consciente que
lirica ou envolvida. Por isso é tdo importante begn aqui a ironia socratica, sendo o
exemplo tradicional de discurso irbnico o de S@wsatom sua maiéutica - sua técnica de
provocar duvidas e esvaziar certezas para deixaeernugar um vazio. O fildsofo ndo tinha
0 objetivo de confirmar as proprias ou as alhef@niGes, mas o de impulsionar a busca da
sabedoria através do didlogo, dada a sua descoafiatativamente as verdades conhecidas
ou estabelecidas. A ironia socratica seria nessgdeeum principio metodoldgico, que
utilizaria a retérica para obter o efeito pretendi discurso, constituindo-se ainda, segundo
alguns estudiosos, como um género literario origintlizado por Platdo como meio de

! Um diferencial da séatira sera a sua referéncizoatexto, enquanto a parédia fara sempre uma relaca
intertextual. A relacdo da ironia com o humor séséa logo a frente; com o cdmico estard, neste,lino ensaio
“Riso e morte: submissao e libertacao”.

2 Quando se pensa em ironia do destino, atribueskeatino uma capacidade de decisdo entre duagisu m
possibilidades, sendo a escolhida distinta da gtia esperada ou desejada pela vitima da ironia.

® Um exemplo ilustrativo seria 0 de Camdes,@srlusiadaso fato de o Poeta colocar-se explicitamente no
poema é um dos motivos pelos quais sua epopéié odwsiderada classica por alguns estudiosos.



expressao de sua filosdfia

A ironia retérica

Se a retdrica €, em sentido lato, segundo Lausha&rgsistema mais ou menos bem
elaborado de formas de pensamento e de linguagenuaas podem servir a finalidade de
gquem discursa para obter, em determinada situac@beito que pretende” (1972, p. 75),
sendo em sentido restrito a “arte do discurso g@it”, compreende-se porque a ironia
retérica esta sempre, pragmaticamente, a servigard@artido, de uma ideologia, de uma
“verdade”.

O conceito de ironia retérica € assim apresentadhgusberg:

A ironia (simulatio, illusio, permutatio ex contrario ductam grego
ironia = antifrasg, como tropo de palavra (...) € a utilizacdo do
vocabulario que o partido contrario emprega pardinss partidarios,
com a firme convic¢do de que o publico reconheaer&redibilidade
desse vocabulario. Deste modo, a credibilidadeadido que o orador
defende é mais reforcada e de tal modo que, comdtado final, as
palavras irénicas sdo compreendidas num sentida quantrario (...)
ao seu sentido préprio. (Cf. Lausberg, 1972, p-1&8).

Um dos exemplos usados por Lausberg é o do descegdMarco Antdnio, da peca
Julius César de Shakespeateem que, através de uma manobra irénica, 0 oiiaslerte a
situacao politica, movendo o povo a uma acédo Vvialgoe desfaz a vitoria dos conspiradores
gue acabavam de conquistar o poder. Reconhecidameigo do chefe politico assassinado,
Marco Antbnio seria naturalmente opositor dos cwadpres. Coloca-se apesar disso do seu
lado, concordando aparentemente com a acdo prafiacles (0 assassinato de Julio César),
e elogiando publicamente o chefe dos revoltosasséll discurso, Marco Antdnio usa porém
a ironia retérica, de modo que a expressao dedsemibsitivo — “Brutus € um homem
honrado” — funciona ironicamente, depois de sgstiedes, sendo compreendida em sentido
negativo pelo povo, que se volta entdo contra Bratseus companheiros.

Seria interessante observar a perfeicdo do exemp® contém claramente o0s
elementos apontados por Lausberg: partidos em gmsieceptores capazes de perceber o
jogo gue se estabelece, bem como uma perspectivuerpositivo e negativo se invertem,
resultando no jogo de credibilidade / incredibitidae, principalmente, numa inversao relativa
ao partido que esta no poder. Isso mostra quen@miaiua de forma intelectual, provocada
pelo estranhamento, pelo inesperado e pelo parhdgxa entram em confronto com o
habitual® O ouvinte do dito irdnico (seu leitor ou recep®dconvidado a fazer o seu préprio
raciocinio, lancando pontes entre o paradoxo peloebo significado pretendido daquilo que
ouve. O resultado positivo dessa tarefa, aindanskga retorica, traz prazer a esse ouvinte

* Remeto os interessados na ironia socréatica pestudo sistematico e extenso dessa ironia feitdvipdeus
Silva Aradjo e publicado na revistdassica(1994/1995, p. 229-258).

® Esse exemplo é realmente notavel e esta citadwerarosos estudos da ironia.

® O estranho e o paradoxal referem-se ao fato dpiaes expressas no discurso ouvido n&o coimeeidzom
as opinides que se conhecem do emissor do mesmosts



gue reconhece assim a propria inteligéncia e teenaumplice do autor do dito irénico,
reconhecido como autoridade a ser respeitada.

Esse tipo de ironia sera assim basicamente urp,ttopa volta da seta semantica em
que a palavra passa a ter um outro conteudo fisaphd, diferente do conteudo / significado
primitivo. Constitui-se entdo como um ornato, uolalo discurso, cuja funcdo sera a de um
sedutor deleite pragmatico que, jogando com a egfce linguistica e com o prazer da
compreensao, pode fazer chegar a um conhecimeetivoatapaz de preencher possiveis
lacunas da conviccdo intelectiial. Ao mesmo tempo, pode-se observar que a retddca
discurso irbnico esta sempre ligada a algum tipdiglputa pelo poder e pela dominacdo do
outro.

Em relacéo a peca de Shakespeare, seria interesgsiat ainda que nao se restringe
ela a trabalhar a ironia enquanto tropo de palamgliando-se para um pensamento mais
abrangente; e também que € estranha a atitude e Maténio, amigo do assassinado que,
encontrando o0 amigo morto, apdia os assassinosejt@naram os novos donos do poder e
se oferece para falar ao povo em seu home. Semdgiserva esse estranhamento, percebe
incongruéncias na fala de Marco Anténio e decadifidronia nela presente — e que esta no
fato de a personagem elogiar um inimigo —, 0 mes@O acontece com 0s revoltosos,
enganados pela atitude dissimulada do amigo de Gékar, que transforma assim os valentes
conspiradores em ingénuos derrotados.

O que se pode concluir, a partir desse exemplajegagironia ndo é apenas uma
questao de vocabulario; ndo se resumira, portanima inversao de sentido de palavras, mas
implicara também atitudes ou pensamentos, depeadarslia compreensao de o receptor
perceber que as palavras ndo tém um sentido fi&iea, mas podem variar, conforme o
contexto. “Brutus € um homem honrado” pode tambi@mfigcar o oposto — que Brutus é um
traidor —, e que Marco Antbnio ndo o apoia, come@Ea Sao testadas assim a atencdo e a
capacidade de percepcédo dos interlocutores enweslvan disputas e jogos de enganos
intradiegéticos.

Seria alias interessante lembrar, nesse sentidioa ae Pleurilie, de que fala Guido
Almansi (1978), espaco em que todas as formas ohirdoacao utilizam lagrimas, gritos
guturais, caretas e arrulhos. Sabe-se que as Egys&o aparentemente o meio mais eficaz de
mobilizar o outro, pois tradicionalmente o fendmedw choro informa sobre incOmodos
interiores — tensdao, tristeza, problemas emocipdaisfisica etc; assim, toda a comunicacéo
fundada sobre lagrimas apoia-se neste pressupmsto: tse alguém chora, € porque esta
infeliz ou necessita de ajuda. Na ilha de Pleyrégintretanto, as pessoas desenvolveram a
capacidade de chorar quando querem: introduziranfem@meno cultural em um dominio
visto como da natureza e assim adquiriram enorrflaéntia sobre aqueles que ainda
acreditam no carater natural das lagrimas. Bruasdabrimas, esses — que sao na verdade os
bebés do quarto préximo —, dominam seus concidad@msa ironia de sua arte insidiosa,
pois dissimulam cuidadosamente seus poderes o@dtasenganar e pegar 0 proXimo numa
armadilha. Suas lagrimas sao percebidas como @mat€ninocentes, honestas e naturais. E
sdo de fato muitas vezes desonestas, astutasygaeyvensinceras e culturais, ironicamente

" No plano da retérica, o conhecimento afetivo émpulso seguro que leva a ac&o, sendo o seu fien o d
originar a alteracdo da situacao, pretendida pelday, sendo possiveis dois graus de afethsis (afeto suave,
valorizado como caréater, com sentido morgdathos(afeto violento, cujo objetivo é mover a acédo) Cf.
LAUSBERG, 1972, p. 105).



utilizadas para exercer o poder sobre os pobreftoadanvolvidos em suas artimanhas
(constituem um estranhamento relativo ao que skemendos doces e indefesos anjinhos...).

Essa ironia retorica usuaria do monologismo ecamla a servico das ideologias finge
ignorar a constituicdo fluida da linguagem e o idastento de sentido resultante da
impossibilidade de fixar significantes a signifioad Retoricamente, o que equivale a dizer,
enfaticamente, mas também enganadoramente, jA gudase retdrica repousa sobre um
vazio de conteudo ou sobre um contetdo enganasajresia busca estabelecer verdades que
interessam a determinada perspectiva. A questaeldvidade do mundo e do homem,
supostamente sujeito mas assujeitado produto deculuaa — € assim normalmente deixada
de lado ou relegada a segundo plano, conforme evesge do ironista por determinada
significacdo. Por isso mesmo a ideia de partidosoposicdo € fundamental para a ironia
retérica, que pode apresentar-se através de pgmmaem luta pelo poder, ou pela
incongruéncia entre uma voz enunciadora e outrassvdo texto.

Ironia retérica na Literatura Portuguesa

Essa manipulacédo irénica de dados para vencer oundo 0 outro sdo muito
frequentes na literatura, em que a ideia de partelo luta € facilmente observavel, por
exemplo, nas pecas de Gil Vicente, ou Besmdesio Pe. Antonio Vieira. De Gil Vicente
bastaria talvez lembrar os jogos de enganosAut da barca do infernoem que os
enganadores profissionais da sociedade tentamadabVigilancia dos anjos para entrar na
barca do paraiso. Também a retorica vieiriana ustasvezes, ironicamente, argumentos de
“partidos opostos”, para convencer 0s seus ouvietses “partidos” podiam ser os daqueles
que se opunham a sua fé catolica; ordens religigsasio as dos dominicanos), que
disputavam com o0s jesuitas o prestigio junto ae ems fiéis; os colonos que dificultavam a
evangelizacdo de indios e negros, dado o seu sstereo seu trabalho escravo. Para
argumentar em seuSermdoes, Vieira multiplicava binarismos em oposicdo, mafapdo
muitas vezes citacdes biblicas em favor das “vesiague defendia, como se pode observar
nos sermdes daexagésimau noSermao pelo bom sucesso das armas de Portugalacastr
de Holand&

Outro bom exemplo do uso da ironia na literatundygmesa seria 0 que se encontra
em “A abdbada”, de Alexandre Herculano, conto em sgibusca desqualificar o indesejado
arquiteto estrangeiro — Mestre Ouguet —, a quem donfiada a construcdo da abobada, em
virtude da cegueira que acometeu o artista porsugu&fonso Domingues — encarregado de
sua construcdo. A ironia aparece no texto, iimmate, através de expressivas inversdes de
sentido do dito, com o objetivo de desmerecer m@géiro que tomara o lugar do artista
portugués. Para isso se descreve elogiosament¢egca figura fisica do indesejado arquiteto
estrangeiro, bem como a suposta aprovacdo do ctanparto moral desse “bom homem,
excelente homem, (que) ndo fazia aos seus senesha®ndo o mal absolutamente
indispensavel ao proprio interesse” (p. 780). Tsatale expressdes que revelam, muito mais
que camuflam, a posicdo do narrador/autor em relagaintruso estrangeiro que tomara o
lugar de Afonso Domingues.

8 Essa idéia da dialética irénica de Vieira est@&desivida, neste volume, em “Ambigiiidade S@smdesie
Vieira: dar a César ou a Deus?”.



Também obras de Camilo Castelo Branco utilizaga @®nia retorica para descrever
personagens criticadas, membros do “partido” dogumses, oposto ao do narrador que nelas
se expressa. Um exemplo é o de Calisto El6i des 8ilBenevides de Barbuda, o protagonista
de A queda dum anjofigura ironicamente depreciada, numa critica gaetinua com a
denuncia irénica do vazio de sua erudi¢cdo: comarcador que, quando vem de Cacarelhos
para Lisboa, Calisto I1é em seus livros (que tém umédia de 150 anos!) elogios as boas
qualidades da agua da cidade e resolve tirar goodelas. Quando a de uma fonte lhe faz
mal, manda buscar outra, que se diz nos seus Isgmam boas para as febres, e fica téo
doente que o criado toma a iniciativa de buscarurgido para trata-lo. Fica evidente com
esse exemplo a incongruéncia irbnica pela qual raopagem se torna risivel: leitor
inveterado e ingénuo, Calisto ndo sabe contexarab® suas leituras e ndo € capaz de
atualiza-las com a observacdo. Esse problemdedasas € também responsavel pelos
fiascos do deputado Calisto no parlamento, ondeviséms como anacronicos 0s seus temas e
a forma como elabora os seus discursos. Aliaguadaleficiente é responsavel ainda pelos
vexames iniciais de sua vida amorosa em Lisboandqpuae julga amado por Adelaide
simplesmente porque ela trata bem um amigo do pai.

A esposa de Calisto El6i — a morgada Teodora —téa qersonagem sobejamente
criticada na novela: sua virtude é "rancosa" (@) 5 ela "encaixota" o corpo na liteira para ir
a Lisboa (p. 233), como se fosse um produto degsreb ou que pudesse ficar guardado num
caixote. A personagem faz assim lembrar Bergsaeuwe estudo do riso: incongruéncias
irdbnicas que aproximam o ser humano de coisas,a®iou maquinas - isto é, de elementos
gque ndo tém o uso da razdo — podem ser provocatioraso.

Outros exemplos da ironia retérica usada por Camdikstelo Branco seriam
desfocagens entre nomes e descricbes/atuacOesrstmngmens: Angélica, dA filha do
arcediagq € muito mais demoniaca que angelical; Felicidddmétua, dé&/inte horas de
liteira, faz questéo de exibir a sua infelicidade; MafatigAmor de salvacgceé certamente a
boa fada que recupera Afonso para a familia egeghgido (e para a ideologia...).

Exemplos seriam ainda os jogos de enganos visangoger, em “A sorte em preto”,
a primeira novela d€enas da Fgzem que o jogador-enganador profissional é tramhre
pela herdeira rica e manifestamente estupida. &efers a Otelo, a ciumes, as caretas do
preto — o escudeiro que sempre acompanha a fidadgas constantes brincadeiras dos dois,
sao insinuacdes constantes com que o narradoresageyssibilidade de que o interessado e
enganador noivo acabaria por ser 0 maior engaretidstbria.

Como no caso de Calisto El6i, aponta-se aqui a tidtpercepcéo da personagem, o
que pode funcionar como sinal de alerta, piscadilaseu autor para nés, leitores
extradiegéticos, para nos lembrar talvez de quiggealeitura que pretenda amarrar sentidos
correra risco de cair me engano...

Outro exemplo camiliano de ironia retérica serdedMaria Elisa, a amiga da “filha do
arcediago”, da novela que tem esse nome, e qupeétasobservadora e por isso capaz de,
por trés vezes, inventar discursos sedutores comae dviarco Antbnio, da peca de
Shakespeare, para safar-se dos perigos de sergbesat® em seus jogos de enganos. A
primeira vez é quando, ridicularizando o rico, damie mal vestid@womerciante Antonio
José da Silva, apresentado como um galad obesoyladé até indecente, com seus “ares de
sétiro voluptuosamente gordo” (BRANCO, 1977, p. Maria Elisa declara a irma deste,



Angélica, o seu fingido amor pelo endinheirado hégy que posteriormente a procura com
intencdes de casamento, em vista daquela decladacamor. Inicialmente perplexa, Maria
Elisa recupera a presenca de espirito e compoda-sedo a garantir o vantajoso casamento,
com aquele marido que deveria durar pouco tempaeellte poderia dar a vida com que
sempre sonhara, realizando todos os seus desepmssie.  Inclusive a carruagem que traz o
segundo desafio a capacidade irbnica de Maria,Elesgrada pelo marido na estalagem para
onde a leva a carruagem, para encontrar-se comamtamRecuperado o sangue frio e
elaborada a justificativa ficcional que engana @ualo marido, Maria Elisa novamente se
perturba, para depois convencer com as histériasnyenta, quando o marido enganado quer
visitar seu suposto primo (e realmente o amanta), @ nobre (e risivel) objetivo de valé-lo
em suas dificuldades financeiras.

Como na peca de Shakespeare, trata-se de padagluplos significados: nessas
novelas de Camilo temos narradores ou personagensegvalem de artificios irbnicos para,
retoricamente, fazer declaracdes ambiguas cuje@dotndo € devidamente compreendido
pelos interlocutores. Ou melhor, essas afirmag@es dntendimentos diversos conforme o0s
leitores, servindo assim aos jogos sociais de pedeendo sinais de alerta para os receptores
extradiegéticos...

Também Eca de Queirds vale-se dos artificiosalaarretorica. Quem néo se lembra
das tramas enganosas tecidas pelo padre Amaro pnpeb Basilio para conquistar Amélia e
Luisa? Ou das tentativas de Teodorico Raposogoangencer a titi de que ele merecia ser o
seu herdeiro? Interessante lembrar especialmeutelaacena de Teodorico voltando para
casa, depois da conversa com o Dr. Margaride, entica sabendo da extensdo da riqueza da
titi, da existéncia de outros pretendentes a stenba e da necessidade de adula-la para se
tornar o seu herdeiro. Teodorico representa emt@o cena risivel, com direito a preparacéo
no camarim. Conta o narrador-personagem:

Quando cheguei a casa, senti que a titi estavaatorim, sozinha, a
rezar. Enfiei para 0 meu quarto, sorrateiramergscalcei-me; despi a
casaca; esguedelhei o cabelo; atirei-me de joglaa@so soalho - e fui
assim, de rastos, pelo corredor, gemendo, carpiesimurrando o
peito, clamando desoladamente por Jesus, meu Sent@UEIROS,
19--, vol I, p. 1517)

Melhor ainda que essa encenacdo € o discurso psmniila personagem, com que O
leitor se delicia, sabendo de suas verdadeirasgoés:

- Desculpe, titi... Estava no teatro com o Dr. §daide, estivemos
ambos a tomar cha, a conversar da titi... E vaiegente, ao voltar
para casa (...) comeco a pensar que havia de meteeou a titi,

perguntariamos nas), e na salvacdo da minha almdq®eu corpo,
indagariamos) (...) e da-me uma vontade de chofanfim, a titi faz

favor, deixa-me aqui um bocadinho sO, no oratGpaxa aliviar...

(QUEIRQS, 19--, vol |, p. 1517)

Confirmando a ideia de representacéao, ele falaeatnot



No discurso de Teodorico, as palavras tém siguifisaduplos e divergentes, assim
COMo 0S suspiros da personagem, quando a titi f'eckposteiro, a fim de que ele possa rezar
em paz: para a titi os suspiros significariam @os de amor divino, mas para Teodorico
eles falavam de joelhos arranhados e de violerdgssjols de “beijos vorazes” atirados pelos
“‘ombros maduros e suculentos” da viscondessa d® Santos ou de Vilar-o-Velho, “se a
pudesse ter s6 um instante, ali mesmo que fosserab@rio, aos pés de ouro de Jesus, meu
Salvador!” (QUEIROS, 19--, vol |, p. 1517)

Teodorico é porém um ironista descuidado, o quengaradoxo; quando nao atenta
para a semelhanca dos embrulhos da camisola daevidaycoroa de Cristo e entrega para a
titi, por engano, a comprovacao de seu pecadodeametado o castigo de sua hipocrisia, pois
a rica senhora afinal lhe deixa como heranca apmnasulos, supostamente para que ele veja
melhor a pobreza em que ficou. E que no momengensallo engano Teodorico n&o tem a
presenca de espirito de inventar uma historia coewte e enganosa (como Marco Anténio,
da peca de Shakespeare, ou Maria ElisaA fllha do arcediagpde Camilo); so6 depois ele
imagina que poderia ter atribuido a camisolinh&lday a Maria Madalena, transformando-a
assim numa reliquia que poderia conquistar o céa aditi e também para ele, através da
fortuna da titi.

Em todos esses exemplos percebe-se a presencandaretorica, a que serve ao
engano e a trapaca; em todos eles ha partidoatapempenhados em jogos de enganos: no
caso de Gil Vicente opdem-se a classe produtgaddi ao trabalho, e a classe ndo produtora
— a dos nobres e a dos ligados a Igreja.Afitha do arcediage emaA reliquiatrata-se do
partido dos burgueses endinheirados e o dos qudéndalinheiro e querem obté-lo com
facilidade. EmA queda dum anjtrata-se do povo pobre e inculto contra os morgados,
do deputado Calisto El6i contra o deputado Libdad® Meireles, de diferentes partidos
politicos: o da provincia (com sua autenticidadeea atraso) e o de Lisboa (com seu
progresso e decadéncia moral).

Quanto a obra de Eca de Queirds, pode-se vef) enime do padre Amare em O
primo Basiliq o partido dos sedutores inconsequentes e o dagrms disponiveis e ingénuas
que acreditam no discurso vazio e enganador de gml@ se valorizam: Basilio com sua
suposta cultura e suas histérias de viagens; Aow@rosua pretensa ligacédo direta com Deus.
Também no caso dereliquiaas personagens falam em Jesus e na religido cijetovo de
conquistar o paraiso; sO que no caso da titi gatda salvacdo no paraiso celestial, enquanto
0 paraiso de Teodorico seria mesmo na terra, estasdlvacdo no dinheiro e nas vantagens
de sua posse.

Muito se tem falado na ironia de Eca com a furdgidazer satira aos costumes. No
caso deD crime do padre Amare deO primo Basilig essa satira estaria, entre outras coisas,
a servico de uma estrutura burguesa que serve imagdo masculina e a necessidade de
submissdo da mulher: veja-se que Amélia é castigad ter ousado amar um padre,
enquanto este aprende a adaptar-se ao figurinapaéncias burguesas e chega ao sucesso
almejado. No caso de Luisa, o castigo € 0 quase @k prostitutas — a raspagem da cabeca —
, enquanto Basilio continua as suas viagens e avidaade livre conquistador. Ja e
reliquia, pode-se ver que o castigo de Teodorico resulta gkrsonagem nado se ter adaptado
suficientemente ao fingimento daquela sociedadbpesrienha ele aprendido suficientemente
para ganhar depois a vida com a venda das supebtagas. O dito irbnico, no caso, ataca e



ao mesmo tempo procura reforcos; critica e sima#iarente busca apoio para o ponto de
vista defendido.

O mais importante que a ironia retérica de Camiteca nos oferece, especialmente no
caso das obras citadas, talvez esteja na indickE@mue personagens como Amélia, Luisa e
Teodorico sao derrotadas por ser defectivo o sewseamento do codigo linguistico, o que
leva a impossibilidade de lidar adequadamente conmomia e, consequentemente, a
incapacidade de perceber que a mensagem serve adeolagia, de onde tira a sua
pretendida significacdo. O que ndo aconteceAequeda dum anjodada a ampliacdo da
capacidade de leitura e de adaptacdo de Calistp fifé6sonagem que se transforma no
decorrer da novela camiliana.

Algumas conclusfes poderiam ser tiradas dasefiefeitas até agora:
1 - existem na comunicacéo irbnica trés elememiosssor, receptor e mensagem;
2 - é a ambiguidade desta que possibilita o senp@l entendimento divergente;

3 - a comunicacao irbnica obedece a um codigdcpiat: ndo se endereca ao objeto da
ironia, mas a um terceiro elemento presente realipostamente ao ato da palavra irénica
— 0 leitor, no caso das referidas obras de Heroul@amilo e Eca de Queirds. Esse
elemento é assim valorizado, pois é visto comozdpaompreender a mensagem cifrada
que lhe é dirigida, mas se transforma em vitim&atda, se ndo for capaz de perceber a
duplicidade de sentido do discurso que lhe é diniglsto significa também que o texto
irbnico geralmente apresenta uma vitima da comgagadnica, no plano de sua diegese:
vitimas da ironia sdo Rosa Guilhermina, Aefilha do arcediagp enganada pelo
pretendente que vivia de traducdes e se interesgmerzs pela fortuna da rica herdeira;
Amélia, que ndo tem capacidade de perceber os engamque a envolve o Padre Amaro;
Luisa, que ndo tem malicia suficiente para percebseducdo do discurso do primo
Basilio.

Uma outra obra de Eca de Queirds apresentadsi@nte exemplo de vitima de ironia:
trata-se deO conde de Abranhp®m que o autor coloca em cena um narrador de cuja
palavra discorda. Utiliza assim esse leitor inggdiico despreparado — certamente uma
vitima da ironia do conde que ele tanto elogia ra @stimular os leitores a fazer um
exercicio critico, aprendendo com a caricaturaedoesario ingénuo a ser menos crédulos,
menos bajuladores e menos interesseiros e, enfaig atentos e menos ridiculos. O
exagero com que carrega nas tintas dos elogiogaetdrio indica a ironia desse autor
impiedoso, que usa a exaltagdo moral para desgara 0 comentario positivo para
criticar.

4 — Uma outra conclusdo é de que os sinais deairemisituam no nivel da palavra dada
(contextualizada) e nunca no nivel da lingua, dbgmd O amor que supostamente Maria
Elisa dedica a Antonio José da Silva,Aléilha do arcediagpé mesmo amor, no campo
do significado, no nivel da lingua. Mas em relagdaontexto existe diferenca: o objeto
do desejo ndo é o comerciante, mas a sua fortamagsmo se poderia dizer do amor de
Amaro e de Basilio: Amélia e Luisa eram as mulhéisponiveis para a sensualidade
exacerbada de cada um dos dois, 0 que nao sigaifieaenha sido realmente amor o
sentimento que eles lhes declararam; comprovoaesepntrario, o potencial de engano
existente no discurso de ambos.
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5 - Uma ultima concluséo é de que a ironia congragam-se aqueles que a usam ou a
percebem; é significativo que os conservadoresePAdraro, Cénego Dias e Conde de
Ribamar se reanam no final @ecrime do padre Amargara falar contra a “insurreicao”

e as lutas sociais e para gozarem a vista da ¢idadevéem como progressista, enquanto
o narrador descreve a vida decrépita de uma mé¢répofranca decadéncia.

A ironia retorica de que vimos falando correspoadgrimeiro grau de evidéncia da
ironia, o da ironia coberta, no dizer de Wayne Boofirata-se daquele nivel em que ela
pretende ser compreendida como tal, isto €: a rgensaleve ser percebida em sentido
contrario, antifrastico, caso em que a tatica d ggode ser tanto a simulacdo quanto a
dissimulacdo. Embora o sentido pretendido ndm dieptamente expresso, uma verdade é
afirmada, h4 uma mensagem a compreender, o quespgiicar uma ideologia a exaltar ou
a defender.

Um grande exemplo dessa ironia é o de Swift, cosnaa“Modesta proposta para
evitar que as criancas da Irlanda sejam um farda g@us pais e para o seu pais”, texto em
que a voz enunciadora propfe que se estimule aepo&a, criacdo e devoracdo de
criancinhas, para resolver o problema da fome d@amdas humildes da populacédo da Irlanda,
no século XVIII. No perigoso jogo que empreendautor assume o risco de ver colocada em
davida a sua conviccao partidaria — seria ele hfina amigo ou um inimigo dos pobres?
Somente a percepcdo das incongruéncias semeadestme- datas erradas, mistura de tom
emocional com o tom cientifico de professor de eoua politica, entre outras — permitem
que o leitor decodifique corretamente o texto. Remaque ele diz o contrario do que diz,
quando afirma, por exemplo, que apenas os ricogitéio ao prazer, ou quando coloca no
mesmo plano éguas, vacas, novilhas e leitoas pragtarir e mulheres pobres gravidas, pois
dentro do seu projeto todas deveriam ter o mesataniente e iguais vantagens.

Ironia humoresque, néo ja e ainda nao

Se a ironia retorica coloca uma dupla possibikgadas tem um ponto de chegada, a
intencdo da ironiumoresqueu de segundo grau, diferentemente, ndo é dibpposto, ou
simplesmente dizer algo sem realmente dizé-lo.cEcantrario, manter a ambiguidade e
demonstrar a impossibilidade de estabelecimentordsentido claro e definitivo, pois o texto
construido com essa ironia se configura como céeligmescente e lugar de passagem.

Ao usar esse tipo de ironia, o escritor colocaeg®macum habitante de Blablalie, a
outra ilha de que fala Guido Almansi, onde o usdirdpuagem tinha inicialmente o objetivo
de expressar emocdes e onde magicos da palavrga@mea falar mentirosamente desses
“sentimentos”. Almansi conclui que somos todos ic@g) de Blablalie, sendo os maiores
MAgicos 0s poetas, que garantem a prosperidadterdaura exatamente por sua malignidade
e ambiguidade, pois é impossivel saber se um &xério ou parodico, ja que o proprio
conceito de verdade esta nele ausente. Essa demia assim em duvida perene aquele leitor
que procura definir um sentido final para o textdstinando-se em decifrar as suas
incongruéncias, sem atentar para o carater ludicmlo e instavel da linguagem que o
constitui.

Celestino Vega (1967) chama esse tipo de ironfaud®or e explica ser ele uma forma
de sabedoria que se posiciona entre o0 riso e agpreanfigurando-se como equilibrio entre a
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comédia e a tragédia, o que se deve ao saber gatattohumorista, que vé simultaneamente
0 verso e o0 reverso das situacdes. Um exempdoesgante estaria no estudo de Jacques
Alain-Miller sobre o piropo — o galanteio que o geaelano dirige a uma mulher sabidamente
inacessivel (1984). A expectativa é de que a mubega com um sorriso gratificado ou com
uma expressao ofendida, pois assim tera admitidoanhecido a existéncia do piropeador.

Outro bom exemplo dessa irofiamoresquesta na “Missa do galo”, de Machado de
Assis, conto marcado por um clima de ambiguidadelefinicad. E impossivel estabelecer
se a personagem Conceicdo, por exemplo, é romanticaalista; se existe sensualidade na
cena ou se esta é uma invencao da imaginacao tiogrse o clima de representacdo do
enunciado do conto estad ou ndo contaminado poersuaciacdo e pela parddia que nele se
faz de outros textos. O mesmo aconteceDer@asmurrg em que é impossivel determinar se
Capitu traiu Bentinho, ou se o autor apenas demusante do leitor alguns dos artificios
com gue constroi 0 seu romance.

Também Guimardes Rosa brinca com esse humor: exgrs@tiam o “Famigerado”,
em que se joga com a ambiguidade da palavra ddicagdo duvidosa; “Partida do audaz
navegante”, “A menina de 1a”, “A terceira margemrdd, ou “Pirlimpsiquice”, em que se
entretecem e esvaziam intencdes de sentidos, jgaraapenas uma arte etérea, em que a
linguagem nao fixa sentidos e se tece comodkatge do leitor.

Vladimir Jankélévitch estuda essa iromamoresqueem sua obra classica sobre a
ironia (1964) e explica que ela ocorre em momeatogjue se relaxa a urgéncia vital; o seu
espirito €, portanto, de distensédo, embora esse iexija um espirito alerta e ativo, capaz de
afirmar sua substancia nas fronteiras, conscieatqu# o absoluto se realiza e a0 mesmo
tempo se destréi em um momento fugidio. Ironizagse sentido, sera portanto distanciar-se,
poder colocar questdes, tornar presenca em auséntiaduzir no saber o relevo e o
escalonamento da perspectiva; em funcdo disso mong@snao sera 0 mesmo, mas um outro;
sera ter flexibilidade, prevenir-se contra o desat@; com a arte de examinar
superficialmente, sem se envolver com o fanatisxetusivista. Pela recusa ao envolvimento
e ao encantamento, a irorh@amoresquesera umagaieté um pouco melancolica, inspirada
pela descoberta da pluralidade; nossos sentiment@ias devem renunciar a solidao
senhorial e coabitar no tempo e no espaco com ddmyl preferindo a justica a intimidade.

Essa atitude irbnica € assim contestatoria contdelao inaudito, ao original, ao
sagrado; mostra que nada é eterno e duradouroymejoinamento € para sempre, 0 universo
nao € infinito. Suprema questionadora das premisaagssantas, por suas interrogacoes
indiscretas ela arruina toda definicdo e reavivaansavelmente toda problematica,
mostrando-nos o espelho concavo em que enrubesadenoes ver deformados, para que
aprendamos a ndo nos adorarmos a n0s mesmos.

Apesar de seu pessimismo, a ironfaumoresque considera 0s renegados
indulgentemente; ndo se indigna muito com as tesigdem se espanta muito com as
conversdes. Esvazia a falsa sublimidade, as ex@@gs ridiculas e o pesadelo das vas
mitologias, sendo imunizacdo contra as decepc¢oOastidoto para as falsas tragédias. O
ironista escolhe ser um outro eu que ndo ele mesitaese por ironia e prevé a troca do
outro. Diz, entdo, a sua maneira, que toda a eissdo ser € a ddevir, que ndo ha outra

® Ver neste volume: “ ‘Missa do galo’, de MachadoAdsis: ironia romantica, humor e leveza”.
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maneira de ser qudever-ser A consciéncia irdnica explora assim com virtuadiel a
dissociacdo entre ser e parecer, 0 equivoco enparerer e 0 aparecer, o desacordo do
pensamento com a linguagem, do pensamento conoadaggensamento consigo mesmo.

Eca de Queirds usa essa irohtanoresquemAlves & Cia, a qual € posteriormente
acentuada por Helvécio Ratton em seu filAmeor & Cia. Eca e Ratton exibem em suas
obras a percepcdo de que o ser humano tem mots/agtiEgnas que justificam as suas
reacOes diante da realidade e mostram, com pecgpiedsensibilidade capazes de perceber
que a verdade / realidade variam conforme a perspeo personagem Godofredo — o marido
traido —, como um ser humano caracterizado peia, fa¢la inseguranca, pelo desejo e pela
necessidade do olhar do outro

Também o fidalgo Gongalo Mendes Ramires, o fidalgdorre, déA ilustre casa de
Ramires,tdo sensivel e tdo covarde, tdo sozinho e tao dygrelos amigos, parece ser
trabalhado com a ironlaumoresqueE como se Eca de Queirds, depois de tentar pdo mu
tempo e em varias obras “dar um choque ao enormee pdormecido”, compreendesse afinal
gue uma personagem como Gongalo, vindo daqueleéacom aquela origem, ndo podia ser
forte e decidido, mas devesse ser aceito e amawo om ser humano.

E interessante notar que o romance permanece insono que é também sinal da
ironia usada em sua elaboracdo. Gostosament®|(mhcticulamente atento a todos os fios
com que se constréi, deixa em suspenso varias dgsestomo a da oposicdo entre
Romantismo e Realismo e a da valorizagcdo ou ndomance historico. Espelhando-se no
bom humor e na capacidade de brincar com as pajaeneelados em varios momentos pela
personagem central do romance, o autor explicitapacidade multiplamente sedutora da
narrativa e enfatiza a intrincada trama do text@® qonstroi com a sua plurissignificancia
uma verdade narrativa propria, ndo situada no pkmopragmatismo e da solucdo de
problemas, mas no da comunicacao, da criatividdméngimento e da arte

Outro bom exemplo de ironfumoresqueseria 0 poema de Fernando Pessoa:

Autopsicografia

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que |éem o0 que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que éle teve,
Mas s6 a que éles nao tém.

(Pessoa, 1965, p. 164-5)

1% Uma comparacéo entre as referidas obras est@xtAives & Cia, de Eca de Queirés Aamor & Cia, de
Helvécio Ratton , neste volume.
1 Ver neste volume o estudo: “A ludica complexidddd ilustre casa de Ramirede Eca de Queirds”.
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O titulo do poema parece prometer uma 12. pessmaatjcal, mas nele encontramos
de inicio apenas uma 32 pessoa. Trata-se de ugwngruéncia provocadora de
estranhamento que funciona como sinal de alereagéitor. O poeta mencionado no texto
aparece como uma personagem do poema, uma ficgduquiona também como arte
poética do autor, pois tanto pode significar “ggieta que sou” quanto a “classe” de poetas,
ficando uma ambiguidade que nédo permite certezdsitao. Ha um testemunho obliquo,
que é muito mais fictividade e invencéo: se o pteta duas dores — a sentida e a que sobre
essa se fingiu —, ha no poema uma terceira dorgéqgaeaue os leitores |éem, e ainda uma
quarta, que os leitores sentem atraves dessa dalegiléem, e que € a dor que eles néo tém.
Se 0 poeta pode sentir uma dor inventada, o lpibde sentir uma dor que ele ndo tem, e
assim se multiplicam as mascaras e os fingimergasrh linguagem que nada garante, antes
exibe os artificios com que se constréi. O Poetstra@ssim o fingimento de sua escrita, que
nada pretende dizer: o que deseja € usar comditberal linguagem, desvinculando o seu dito
de significados prévios, que poderdo entretantatsiéuidos ao texto pelo leitor.

A ironia humoresquelabora assim um texto que é um rodeio irbnica espécie de
bordado, algo como uma licenca poética ou um acabesn que o eu que fala é um acrobata
funambulo que se equilibra por seus reflexos e mentos; € o que detém um saber extra-
licido, tdo mestre de si que € capaz de brincar@@mo. Parece jogar o jogo do inimigo
(mostra assim o parentesco dessa ironia com acetéessa a sua grande arte e suprema
liberdade, a mais inteligente, a mais diabdlicanais temeraria também. Lembra assim
Nietzsche, para quem o sentido da literatura éewbral, isto €, ndo tem fins pragmaticos:
ele fala apenas do fingimento poético ou da fidtidie da poesia.

Na ironiahumoresque ironista se anestesia para néo perceber o dastqualidades;
renuncia a preciosa ingenuidade que torna as ceisasventes e humanas. O perigo que ele
corre relaciona-se com a crenga em sua propriéenedica, pois ndo se endossa sempre uma
ideia sem aderir a ela algum dia. Brinca com @ fegqueima-se algumas vezes: fingindo
amor, arrisca-se a prova-lo; parodiando imprudeetgen arrisca-se a cair em sua propria
armadilha, pois depois de fazer parddia pode-seliseriamente o parodiado e acabar por
assumir verdadeiramente o papel representado: sciéogia do espetaculo pode gerar o
espetaculo. E que a peca que a pafdaliaga aos ironistas explica-se pela carga dertaisto
de lembrancas presentes nas palavras; sua riqeesantidos que permite a alusdo pode
significar armadilha do inconsciente verbal.

O principal perigo da ironia reside no fato de méwver ironia absoluta; ela esta
sempre a ponto de nomear-se e de instalar-se tro cenum sistema. E que néo existe ironia
sistematica; a menor complacéncia da consciéncika andesespero do remorso, torna toda
sinceridade suspeita, empana enfim a pureza decade Assim também a menor afetacéo
faz do ironista um profissional e do homem charmasoespecialista do charme, isto é, um
bufédo e um debochado.

O autor da ironidaumoresque® a boa consciéncia maldosa que pode fazer ezdesfa
nao deixando jamais viver muito a propria ilusdosua obra é codigo evanescente e de
passagem. Sua trama penelopeana € a da obra adatestlatizada, ironizada, obra fantasma
que a cada noite se desfaz. Este € 0 seu reingargainda ndo. Dai a relacdo dessa ironia
com a atividade ladica, num jogo desinteressade, rgio tem finalidade, € instrumento de

12 A par6dia é uma ironia intertextual; a ironia ri#é é contextual, enquanto a irohiamoresque intratextual.
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dissidéncia e de evasédo da atividade séria: exsia i€ assim uma circunvolucdo do sério,
embora ela ndo se contente, como 0 jogo, de pagz@nto: representa um progresso, onde
ela passou ha mais luz e mais verdade.

A ironia simplista (retérica) decifra-se automatiemte: se 0S primeiros sdo 0s
ultimos, se o norte se torna o sul, nada é finalenemudado; se 0s mestres e 0S escravos
trocam de lugar, muda-se simplesmente de mesttegscravos e a injustica € mais invertida
que destruida. Uma ordem invertida € uma ordemtgoe um novo “direito” e néo é
revolucionaria sendo em aparéncia. As simetdasethantes as dos antipodas testemunham
uma seriedade sem humor, uma ironia fechada, umatsmo da ironia que funciona como
qualquer absolutismo e que se fixa na afirmacaoulia de sua prépria frivolidade.

A ironia humoresquge diferentemente, € demoniaca: amorosa, Sériaseisgre a
leveza e fica entre a tragédia e a comédia, dizgndmnada é tdo grave quanto cremos, nem
tdo fatil quanto julgamos. Assim como o humor régste sem 0 amor, ndo ha ironia
humoresquesem alegria e lucidez. O objetivo dessa ironia @amos deixar macerar no
vinagre dos sarcasmos, hem depois de massacrar dasdantoches, construir outros em seu
lugar, mas é restaurar aquilo sem 0 que a ironsmaaao seria irbnica: um espirito inocente
e um coracao inspirado. Seria, portanto, um eé&davapenas a servico do espirito de
destruicao.

Wayne Booth (1974) chama essa ironia de instavee€dide denomina-a “ironia geral”
e afirma que ela emerge da consciéncia de queaaegt® em desacordo consigo mesma e
com o mundo, pois os desejos do homem esbatemriea c@ certeza de sua morte, a
impenetrabilidade do futuro, a limitacdo de seudepes, a forca da biologia, a obstinacédo das
forcas naturais: a infinita insaciabilidade do g®sencontra finitas possibilidades de
satisfacao.

Jankélévitch vé a ironiaumoresque&omo leve e sutil, com nuances de gentileza e de
afetuosa simplicidade: compadece-se do que riataim-se cumplice secreta do ridiculo.
Enquanto a ironia fechada € agressiva e hosta, iessia € aberta, humilde e pacifica, ndo se
esgotando para ela as circunstancias atenuanBxs. isso mesmo, ela livra da ambicdo do
poder, da serviddo dos partidos, do pedantismo i@acia, da admiracdo dos grandes
personagens, da mistificacdo da politica, da stip&osdo grande universo e da adoracdo de
si mesmo. Um bom exemplo é o que encontramos emid®alo audaz navegante”, de
Guimaraes Rosa, com a sua Brejeirinha sensivelcdlhiona, capaz de degustar os sons das
palavras, as quais tenta aproveitar para aproxasgpessoas, Sem se preocupar com sua
significacad.

Essa ironia refinada € efetivamente um fendmencguggtua na transicao e no limite;
nao pode realizar-se sendo em situacao intermgdi@sitante e indecisa: nunca la ou aqui,
mas sempre na passagem; romantica e classicacanésfirosaica, aventureira e burguesa,
parece contraria a admiragcdo, ao respeito e ao, anax na verdade ela os aprofunda, pois
nao acredita na maldade radical, mostrando semalteuismo que ha no egoismo, a verdade
relativa que ha no erro.

13 Ver neste volume “Brejeirinha e outros louquinhoistas de G. Rosa”.
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A percepcao dessa ironia se fara principalmenta pelicdo, pela percepcédo das
incongruéncias, pela consciéncia do contraste apiggncia e realidade e pela capacidade de
ler nas entrelinhas, nos siléncios, nos espacomsvakla verdade, essa ironia sera uma
realizacdo conjunta de autor e leitor, ja que ammehtos fundamentais da estrutura
comunicativa sdo emissor, receptor e mensagene supbe uma comunhao do cédigo entre
os dois extremos do processo.

A ironia humoresque, portanto, lugar simultaneamente do néo ja aimda ndo, da
afirmacéo e da negacao; é o espaco em que sedpasin o fio penelopeano do simbdlico,
uma permanente oscilacédo entre o real e o imagin&or isso mesmo, a irorfil@moresque
foi um ingrediente extremamente importante paraom&htismo alemao, cujo objetivo era
fazer brilhar a poesia, ndo como obra, mas cone pura consciéncia do instante e lugar do
exercicio da liberdade absoluta.

Ironia romantica
Assim terminaA queda dum anjale Camilo Castelo Branco:

Eu, como romancista, lamento que ele ndo viva ssiitio
apoquentado, para poder tirar a limpo a sa moddidaste conto.

Fica sendo, portanto, esta coisa uma novela quédade levar
ao céu numero de almas mais vantajoso que a ndeedao passado.
(BRANCO, 1986, p. 245).

Esse eu que fala no texto parece referir assimpacéativa de que o seu “conto”
tivesse um objetivo moralizante; conclui, poréne quinal feliz da trajetoria de Calisto EIlOi
esvazia 0 ensinamento que a novela poderia canternarrador aproveita para lembrar a
existéncia de outros livros do autor, estimulangsim o leitor a 1é-los (e a compra-los!).
Paralelamente, porém, acentua-se o carater deeapmducdo desse texto que € uma
elaboragédo de linguagem, uma manifestacéo de éilerde um eu que se sabe determinado
pelas leis morais da sociedade, mas que, ironid@nlennca com elas, exibindo a arte com
gue constrdi a sua obra.

Camilo Castelo Branco parece assim usar emueda dum anjo que Guido
Almansi chama déongue-in-cheekpu seja, multiplos e sutis sinais dirigidos ao ptoe a
indicar-lhe o carater de jogo e auto-parddia dtoteque torna visivel o material que utiliza e
a ironia romantica com que se constroi. Nessalapga&é a historia contada € ironizada, por
ser apresentada como um conto de fadas que paoderativas romanticas. O autor ironiza
ainda a construgdo narrativa, pois desnuda pagitoo bs artificios de seu texto, cuja tessitura
deixa ver simultaneamente o seu direito e o sessavEala portanto de ironia com ironia, o que é
uma forma de buscar a compreenséo reflexiva deesely com quem estabelece comunicacao,
valorizando-o0 como um outro capaz de posicionariieamente diante da realidade

Trata-se aqui da ironia que os Schlegels, Karl &oly outros chamam de ironia
romantica. Trata-se da objetividade, "indiferengdiberdade do autor arredio, altivo e divino
que, sistematizada na época do romantismo, jA eenga entretanto em Aristéfanes,

14 «A reversibilidade irénica dé& queda dum anjale Camilo Castelo Branco”, ensaio constante nestene,
estuda com mais profundidade a questédo da iroméamtica nessa obra de Camilo.



16

Petrarca, Cervantes, Goethe, Shakespeare e or@srdém, em teoria e pratica, a ironia de
Flaubert, Joyce, Thomas Mann e Machado de Assis.

A ironia romantica amplia e complexifica o fingimerexistente na ironia retorica.
Acrescenta-lhe uma auto-ironia que é fruto de cerglconsciéncia narrativa e em que 0
texto, ao invés de buscar afirmar-se como imitalgiceal, exibe o seu fingimento, revelando
0 seu desejo de ser reconhecido como arte, esd@ima, elaboracdo de linguagem. A
literatura ndo camufla mais os seus artificios ef@asentacdo: ao contrario, exibe-o0s. Ao
invés de procurar reproduzir algo exterior, o tgpdssa a preocupar-se em mostrar o material
com que se constréi, na perspectiva de uma falatmad@sitiva, cuja tarefa ndo é dizer as
coisas (desaparecer no que elas significam), nzas(die), numa fala sujeito que entretanto
nao faz de si mesma o0 novo objeto dessa linguagenobjeto.

Camilo Castelo Branco é um especialista nessaairenque indica ser a obra
construida por uma consciéncia em acdo —, evidemté& queda dum anjoentre outros
elementos, pela inadequacao entre titulos e comsedd capitulos, pelo uso irbnico de
antroponimos e topdnimos, pela reduplicacdo de ipaghes personagens, pela presenca
explicita do narrador, que aparece também a ghketmodais (“aqui”, “este”, “deste” (p. 13))

e nos comentarios (entre parénteses ou nao) quegam O esvaziamento irbnico da
seriedade, atraves da colocacéo lado a lado deriesincongruentes.

TambémO que fazem mulherésum grande exemplo de ironia romantica: a novela
tem dezessete capitulos e mais um outro - “Avuisotjue deve ser colocado onde o leitor
quiser. Tem além disso “Cinco paginas que € meiorse lerem” — as quais antecedem o
capitulo XV; a conclusao, dois anteléquios, senud‘A todos que lerem” e outro “A alguns
dos que lerem” e ainda um suplemento, que contérprafacio, supostamente escrito depois
de o romance acabado e estranhamente colocadouefimale Nesse prefacio esta incluido
um longo poema, composto por uma nova personagenrecém apaixonado pela heroina,
cuja funcéo € colocar em duvida a sua extraordinariude, a partir de cuja fama, diga-se de
passagem, ela (e antes dela sua mae) domina ®gessonagens da histéria. Explicitam-se
assim os artificios da narracdo, mas o leitor nuaeoacertezas relativamente ao que diz o
texto que I&, pois o narrador o faz prever acomtentos dos quais muda posteriormente o
rumo. EmO que fazem mulheresgistram-se discussdes entre autor e leitoregre autor e
editor, a propésito dos acontecimentos narrados,tambéem relativamente a forma de conta-
los e de encadea-los. Comenta-se o0 poder e a autblo narrador/autor e abre-se espaco
para as questdes do leitor, ao qual também se fqmegguntas; discutem-se nomes de
personagens e as suas leituras, o seu caratexurdacional, desautorizando-se, por vezes,
em notas de pé de pagina, as suas afirmativas.ef@am-se na novela, ainda, artificios da
narracdo, como encaixes e reticéncias, vistas estas formas de lograr o leitor, porque
comparaveis aos “pesos roubados na mercearia”.

Sempre presente e atento, de vez em quando o orewaitr chama a atencéo do
leitor para a arte e a paciéncia com que constg®wtexto, que muitas vezes se entretece
com cartas das personagens e que poderia ter wagdies que sdo sugeridas e depois
abandonadas. Pode-se observar assim, na novela, guunciacdo é muito mais trabalhada
que o enunciado, cujo valor é parcial e provis@endo acentuado o seu carater de iluséo
ficcional.



17

Outro texto em que Camilo usa abertamente a iroomaéntica €Vinte horas de
liteira, em que se invertem as posicoes de narrador atdwdor acentuando-se a ironia do
procedimento pela preocupacdo deste uUltimo em eqaes testemunhas para todas as
historias que relata.

Essa ironia romantica é para Friedri€thlegel inerente a arte; trata-se de atuacéo do
artista consciente, cuja posicao é irbnica poragarazoes: para escrever ele precisa ser
criativo e critico, subjetivo e objetivo, entusiést e realista, emocional e racional,
inconscientemente inspirado e conscientementetaarseu trabalho pretende ser sobre o
mundo, mas se sabe ficcdo. Ele sabe que é impbfesiee um relato verdadeiro ou completo
da realidade, por ser ela incompreensivelmenteayasntraditéria, em continuo estado de
transformacdo, de modo que um relato verdadeir@ serediatamente falso, logo que
completado: 0 que resta ao artista € incorporaseaotrabalho a consciéncia de sua irbnica
posicdo diante do mundo.

A importancia dessa ironia na literatura foi muattentuada na Alemanha em fins do
século XVIII, a partir do fermento de especulagémsdfica e estética que fez daquele pais
durante muitos anos um lider intelectual da Eur@saprincipais ironologos desse periodo
sdo Friedrich Schlegel, seu irmdo August WilhelnKal Solger. A.W.Schlegel tem um
conceito de ironia como um balanco do sério e dui@® do imaginario e do prosaico. E
Karl Solger afirma que a genuina ironia “"comeca eooontemplacédo do destino do mundo
em larga escala’. Antes dele, F. Schlegel chegacaeditar que a ironia era consequéncia do
reconhecimento do fato de que o mundo em sua eas€maradoxal; somente uma atitude
ambivalente pode abranger a sua totalidade cotdredi Como diz Bourgeois, a ironia
romantica ndo é a simples distancia do autor eacael a sua obra; ela faz com que o
significado n&o seja necessariamente o objetivdisturso, que cada sentido compreendido
diretamente, ao ser tomado ironicamente reenvigigroficante, para Ihe dar o unico valor
possivel, o de ato estético.

Com a ironia romantica, que ndo € a ironia da &pomnantica, mas elemento
constitutivo do romantismo aleméo, do romantisnamdés e de movimentos semelhantes, o
que se procura ressaltar € a ironia como coexistéhms contrarios, como resultado de
oscilacdo entre objetividade e subjetividade, coomsciéncia de que a obra é construida por
uma consciéncia em acdo. Trata-se da expressdmal@rte que quer ser reconhecida como
arte e por isso ndo se satisfaz com o sério albsohiravés de constante parabase, a ironia
romantica desfaz a cada momento a ilusédo de repaes® da realidade para mostrar o artista
em acao, de modo a exibir a autonomia de uma aetéegn a sua realidade prépria e por isso
pode misturar 0 sério e a brincadeira do jogo,mhse a realidade, o sublime e o patético, e
assim tornar sensivel a distancia entre o mundtalilm e o infinito do ideal.

Reduplicacdo, espelhamento, fragmentacdo, mascaramversdo, auto-parodia,
multiplicidade de papéis representados, jogo catestaparabase — séo artificios
frequentemente usados pela obra construida coomia romantica, em que o0 autor se mostra
constantemente por tras de suas personagens, poigetvo é desfazer a ilusdo da
representacdo, contradizer o espirito de seriedddeobra. Esta ndo serd assim a
representacdo de algo exterior a ela, mas algosquiaz diante do leitor / espectador,
essencial para a existéncia da obra: o narraddof pode contar uma historia, a historia que
quiser, conduzi-la como lhe aprouver, porque séaetenhece (ou so ele pode inventa-la).
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Paradoxalmente, porém, s6 o pode fazer porque &#& gquentenda, quem acredite nesse
saber, quem se disponha a entrar nessa comunicacao.

Para Schlegel e para a ironia romantica, a verdadeie estara desvinculada de
valores morais, e representa o reconhecimentotthbaade que € impossivel a realizacao de
seu desejo do absoluto, dadas as suas limitacGastoDrelaciona a dialética irbnica com as
duas polaridades do pensamento idealista — finiéushdinitude, criacdo e negacado de si — e
revela sua inclinagcdo por uma ironia que pudesdsorver todas as outras, a partir da
valorizacéo do fragmento e da relatividade. Natsoria estética, a ironia € uma resposta a
irrealizibilidade do Absoluto, visto como uma tarejipresenca para a consciéncia.

E” sintomético que essa perspectiva estética galidea tenha sido severamente
criticada por Hegel, cujo idealismo marcado peloacipios da fenomenologia valoriza a
representacdo como a tarefa original, primarisggaessao artistica, vista sempre como um
degrau para se chegar ao Absoluto. E que, pagelHe arte tem que ser moral, sendo a
linguagem mediadora entre as representacdes e oexteriores.

Para Schlegel e para a ironia romantica, ao camtrar literatura ndo € capaz de
realizar o absoluto, pois 0 abismo entre o Absodutomente que busca realiza-lo é completo
e definitivo: embora perceptivel, o Absoluto n&méacebivel ou explicavel.

A ironia romantica representa, assim, um fatorudersomia em arte: arte como atte
pois atraves da ironia romantica o autor cria alg®e seria, no caso do romance, por exemplo,
nao simplesmente uma historia, mas o contar unidrisisompleta, com o autor e a narracao,
o leitor e a leitura, o estilo e a sua escolh#&g@d e o fato. A obra teria assim uma realidade
propria, ndo considerada como um fim em si, masode@mdmeno autdbnomo - simulacro -, ao
mesmo tempo valor supremo e ndo valor absolutajueo autor se quer licido no momento
mesmo em que é mais apaixonado. Através da iratit@ratura romantica toma consciéncia
de si mesma e anuncia que toma o poder, encontearEianto o seu sentido mais perigoso
ao interrogar-se de maneira declaratoria, orafanta ao descobrir que tudo Ihe pertence, ora
angustiada por reconhecer que tudo lhe falta,glaise afirma por auséncia.

Maria de Lourdes Ferraz lembra a presenca do aw#iorobra como elemento
importante da ironia romantica: essa presencaandicarater ilusionista da escrita e, por
extensdo, o carater mistificador da literaturam“Bome da autenticidade, a desmistificacao
reforca a forca mistificadora da ficcdo” (FERRAZ987, p. 80). Ferraz acentua também a
importancia do tratamento do tempo na elaboracdoode romantica, considerando mesmo
esse elemento narrativo como “chave da ironia dadar”. Isso porque

(...) o tempo do narrador s6 o € enquanto refete dampo — o da
historia. O discurso, dito do narrador, s0 assimpsde designar
porque enquadra a temporalidade da histéria; na@a d sujeito
enunciador sendo o proprio enunciado; o0 momentendaciacdo so
se percebe quando enunciado. E como geesenteintemporal e
atemporal s valesse pelo tempo que cria, insemo devir onde o
gue importa é o passado e o futuro. (FERRAZ, 1p891)

> Importante ressaltar que no se trata de “attegue”, mas de arte feita conscientemente “cone’a
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Ferraz considera que a presenca da ironia roraamigcca, na literatura, o nascimento
da teoria literaria, pois “A histdria que se quernaesmo tempo lugar de reflexdo e lugar de
accao tera de ser uma teoria da ficcéo e encardlesda mesma teoria”. (FERRAZ, 1987, p.
91) Também André Bourgeois (1974) refere essat@oier teoria literaria, pois afirma que,
na consciéncia da coexisténcia dos contrarios impassibilidade de separar a plenitude do
caos estao alguns dos pressupostos da ironia nomarg quais impedem ao mesmo tempo a
pura subjetividade e a pura objetividade, criangsina distancia entre o autor e a obra e
apresentando uma reflexdo poética multiplicada cemama série infinita de espelhos.

A ironia romantica sera portanto aquela em queeacger ser reconhecida como arte,
esséncia ficticia: quanto mais profunda, mais Hicidais consciente de si mesma. Trata-se
de uma arte que néo se satisfaz com o sério absphis ndo quer ser igual a realidade; por
isso toma o dito e o decompde, fragmenta, desesiretdiscute, consciente da necessidade
de distanciamento do real. O ironista consentienaas ser apenas um "muro sensivel”, por
cujas fendas se possa "ver as vozes e ouvir asstpsefugia-se conscientemente no papel
representado, fazendo-se espectador de si messpeeador desse espectador.

A obra irbnica sera entdo sintese de nocOes tgdigg acdo e ndao contemplacao
passiva, alianca entre objetividade e subjetividatiemistura o sério e a brincadeira, o sonho
e a realidade, o sublime e o patético, o real garemte; busca assim tornar sensivel a
distancia entre o mundo limitado e o infinito dead situando-se no instante fragil da
passagem do determinado ao indeterminado, do fnitafinito.

Afirmacédo da ilusdo das coisas e, antes de tualaoluddo da propria arte, a ironia
romantica busca fazer reproducao infinita de imagenrefletirem-se de espelho em espelho:
por isso seus motivos recorrentes sdo os da mdscal@ especular e do duplo. Sua funcéo é
mergulhar o leitor num equivoco benfeitor, que doativo e atento para perceber a
diferenca entre 0 eu que Vé e 0 eu que atuaamsptrente opacidade da mascara que, se for
perfeita demais, ndo se distinguira de falsidaderéeiso que se tenha consciéncia da
mascara).

S0 existe ironia romantica quando o autor se mgxir tras de suas personagens, isto
€, se se desfaz a ilusédo de ser a obra uma "alidase o que se diz tem um valor parcial e
provisorio, por contradizer o espirito de seriedddeobra literaria. E* que a obra irbnica
afirma-se ndo como parddica mas como auto-parédiamdo por exemplo indica o carater
arbitrario de um romance, conto ou peca de teatdém disso, nela o autor apresenta a
consciéncia de ser o0 seu primeiro leitor; pode cdane julgar o que escreve, sendo a ruptura
permanente da ilusdo da representacao atravegdaaapa um dos tipos de manifestacdo do
"jogo com a obra”. Ao intervir, 0 autor sugere unteapassagem de sentido, que passa a ser
visto como relativo e incompleto, o que sugereedtor que tudo pode ser justificativa para a
criacao literaria.

Um bom exemplo de ironia roméantica esta &niustre casa de Ramirgede Eca de
Queirés, em que uma personagem escreve uma novelpagleria ter o mesmo titulo do
romance. A presenca de um representante da eepsedo dentro da obra funciona como
um artificio muito usado pela ironia romantica paabase —, com que se desmistifica o
carater de verdade e de licdo moral do texto, @segua apresentar-se como arte, relatividade,
brinquedo, jogo. A reduplicacéo e o espelhamenkenvassim como indices da construcao
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irdnica, que explicita o carater de producdo progida da obra, diferente daquela que
pretende ser simplesmente uma representacao ahacdeal

“A abobada”, de Alexandre Herculano, aqui ja menada para exemplificacdo de
ironia retorica, teria assim também elementos dmiar romantica. Existe nela um
narrador/autor que assume o seu papel de articuldalotrama textual, dirigida a um
leitor/narratario com quem busca estabelecer carag@o através de expressfes majestaticas
na 12 pessoa do plural: “fizemos” (p. 777), “nosstender” (p. 778), “nos levaram” (p. 780),
“narramos” e “extraimos” (p. 793); por modais mdaas de sua presenca: “aqui”, “talvez”
(775), “estas” (p. 776); e pelas referéncias a@or€p. 793). Denuncia assim sua subjetividade
na aparente objetividade da narracdo, lembrandop®adhauer e revelando a arte com que
elabora o fingimento da construcéo textual. E ajmela parabase e pela representacdo dentro
da representacdo que “A abdbada” se revela prodigdmna consciéncia criadora em acao:
depois de narrar o prélogo do auto, por exemplmareador acentua o carater de producéo de
seu texto, quando chama a atencado para as ongepeldo com que se finge a presenca do
mar, ou quando comenta a liberdade cénica com muetar/personagem afirma subir ao céu,
descendo na verdade os trés degraus do palco.

Se o0s jogos de alusdes visam ironicamente afirigaifisados e “verdades”, como se
pode observar na ironia retérica usada no conto Mestre Ouguet (p. 781), pelas
personagens do prologo do Auto de Visitacdo dasmeigos, por Frei Lourenco e Martim
d’Océm, por elementos da corte de D. Jodo | e p&prio Rei (p. 798), ou na ambiguidade
que torna impossivel decidir se € Deus ou o Diatesponsavel pelas noticias de que o povo,
inexplicavelmente, sabe, ndo se pode deixar denabse papel da ironia romantica na
narrativa. Dentro da representacédo nela explicitadaixam-se a representacdo do “Auto da
visitacao” (que ironicamente nao chega a compkxgra representacéo existente no prologo,
o arremedo de representacdo constituido pelo mgm@e Mestre Ouguet e a cerimdnia do
exorcismo, que pode ser vista também como repeggEnt Essa multiplicacdo de
representacdes — principalmente se se observerestdas aliadas a presenca de uma voz que
se assume como representante da representacéeela, eeimportante papel exercido pela
ironia na elaboracédo desse texto de Herculanopcqamesenta como producéo, resultado do
trabalho consciente de um artista em acdo que tdoreg a enaltecer, mas até por isso
valoriza o receptor de seu texto, desejando corastébelecer comunicacao.

Entre as obras que usam exemplarmente a ironiant@aaa literatura portuguesa
parece interessante lembrarconfissédo de Luciale Mario de S4-Carneiro; atente-se para a
constante preocupacao da novela com os temas @seapacao, da criacdo, do fingimento.
Observe-se nela a presenca de mascaras, espeftupdos. Veja-se a fragmentacdo de seu
enunciado, o que poderia ser mais um sinal ddcatilade de sua construcdo. Vejam-se
também as coincidéncias existentes na narratidazando que ela se dobra sobre si mesma e
evidencia os elementos com que se constroi: d&sexemplos a orgia de fogo da americana,
simultanea ao encontro “de almas” de Ricardo ed;tau a conclusdo da obra de Ricardo — o
Diadema —que coincide com o desejado encontro de Lucio édviaembrem-se ainda outras
historias contadas, outras obras referidas ouasipdlas personagens, que constitoeses-
en-abymeno plano da narrativa e funcionam como espelhammemqie, junto as idéias de
mascara e de duplo, indicam que a estdria osafacamente entre mimese e produgao.
confissdo de Lucioevela-se assim, na melhor tradicdo@igheu,como ato estético que
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afirma ironicamente o carater ilusorio da obrare que se quer reconhecida como tal, e que
por isso mesmo revela a sua intencao de comunicaga® leitot®.

Um bom material para se estudar a utilidade daarnpara a construcéo literaria pode
ser encontrado na obra do escritor portugués cquiEmeo Augusto Abelaira, cujos
romances, temperados desde o inicio com pitadasodi&, constroem-se sobre certezas
nenhumas: seus didlogos sédo apenas “provaveiss,praonagens substituiveis, seu tempo
reversivel. A representacdo presente no enunciadonstantemente desmascarada, assim
como a camuflagem e o fingimento utilizados em tssitura textual, desvelando-se a
estratégia ludica de uma elaboracédo que se caracteais como trama de significantes que
como rede de significados, mais como falsificacgostura de fragmentos que como narracao
organizada: comunicacao e nao licdo a transmitir.

Configurando-se como exercicios (in)uteis de cogéw de sentido, escrita e leitura
confirmam, na obra de Abelaira, na perspectivaaaa humoresquea incompletude de um
eu que busca na literatura ilusoria plenitude acém para o vazio existencial, opondo-se ao
pragmatismo de narradores e personagens preocupaioa significacdo. Os romances de
Abelaira inscrevem-se assim como dialogismo, cagat, escrita, fingimento, arte. Enquanto
isso colocam retoricamente questdes aos colonigadaos divulgadores da fé crista, a todos
aqueles que pretendem utilizar a linguagem commdode dominacdo, como aqueles
narradores textuais que julgam ser funcao daftitexapenas o dizer e o significar.

Com uma arte autbnoma e consciente, esses tex@scupam-se com o0
estabelecimento da comunicacao, deixando, pom&smo, que o leitor entreveja, em alguns
momentos, os bastidores da criacdo. Através dairomantica, eles se revelam entdo jogo,
artificio, trama, tornando evidentes os instavdismentos de mascara, espelhamento,
intertextualidade enise-en-abymgue entram em sua elaboracéo.

E comum nos romances de Abelaira haver uma perspnagipenhada na escrita de
um livro, na elaboracédo de uma obra de arte ot representacdo, no desempenho de um
papel, na execucdo ou na audicdo de uma obra el@artle uma peca musical ou, como
acontece en® triunfo da mortena invencéo de algo como o suco de burujandu aure de
pterossauro. Todas essas formas revelam-se afetaforas irbnicas da criacéo literaria, pois
através delas pode-se vislumbrar um autor implipite explicita o estatuto de producéo de
seus textos e alerta o leitor para que néo se @siganar pelas manobras de personagens e
narradores ndo confiaveis.

Uma das mais fecundas formas de apresentacédo rda iro texto literario é essa
multiplicacéo de perspectivas e/ou de vozes detaroarrativa, vale dizer, essa reduplicacao
do fingimento. Esse dialogismo multiplica e altersigieitos e receptores no plano do
enunciado, o que indica haver por tras deles urnira entidade que os controla, divergindo
do pragmatismo de seu discurso e caracterizangist@mcia de uma outra ironia, no plano da
enunciacao do texto, cujo objetivo € uma comunizagé faz assim sinais de alerta ao leitor.
Essas narrativas apresentam geralmente persorglgensarradores que se preocupam com 0
estabelecimento de um sentido que |hes confirdikdtade. Para isso usam a ironia retorica,
com a qual procuram controlar o(s) narratario(pjesentando respostas enganosas as suas

16 «A confisséo de Lucie a ironia romantica”, neste volume, desenvolvasae®flexdes sobre o romance de Sa-
Carneiro.
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provaveis questdes ou impedindo a colocacdo dedadsipara as quais ndo tém respostas;
buscam eles, afinal, o estabelecimento de uma d&defd Utii aos seus objetivos de
dominacdo. Em contraposicdo a essas vozes inttidegge ao seu uso da ironia retérica, uma
outra voz denuncia nos romances 0s jogos de engawveta, através das ironiasmoresque
romantica, o fingimento dos processos e a convidegague a literatura se estrutura na e pela
linguagem, lidando apenas com o vazio e com azzrte que o mundo é um Vacuo
(in)significante em si mesmo, sendo o seu sigrdbcatribuido pelo homem.

As diferentes vozes sao colocadas, nessas obras, aifices da “tela da escrita”,
da “trama do tapete”, da “colcha de retalhos”, @oldr de contas”, ou das melodias
constantemente referidas, organizando-se comoossdiie tecem ou emendam palavras,
pérolas, pedacos de 1a, himenes ou notas musitstiss afinal como significantes vazios —
material de fingimento —, por isso mesmo capazsi@belecer verdadeira e desinteressada
comunicacao.

E assim a obra de Abelaira usa a ironia retorica jogos de poder no plano
diegético; com a ironidaumoresquedesamarra a retorica de significacdes e, portateo,
ideologias; e com a ironia romantica explicita nanstrucdo essa desvinculacdo de
significgnte e significado, ao exibir diante dddeios artificios com que elabora essa tessitura
textual:

Para concluir, seria talvez importante apontara@m relacionariam ironia retérica,
ironia humoresquee ironia romantica: correndo o risco de redutargbficacdo, penso que
se pode dizer que a ironlaumoresquedesamarra a ironia retorica de significacdes, de
ideologias, portanto; e que a ironia romantica iexpl na construcdo textual essa
desvinculacdo de significante e significado, exdbirdiante do leitor os artificios com que
elabora a tessitura textual, que assim s6 podenrdsta como producdo em que a linguagem
nao fixa sentidos, tecendo-se como dismte do leitor. Ao intensificar o uso da ironipaatir
do Romantismo, a literatura tem evidenciado a aoilégle com que ilumina o cenario do
“teatro” do texto e com que exibe a mascara origiadinguagem que, em principio, nao tem
significados fixos, podendo ser usada com as maradpxais incongruéncias. A arte
resultante realiza denuncias e demonstra necesstitachudancas. Além disso, entretanto, e
mais importante que isso, valoriza o seu recepbonoc uma alteridade com que deseja
estabelecer comunicacéao.
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