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Embora ndo sejhevantado do cham primeiro romance do nosso Nobel de
Lingua Portuguesa, foi praticamente com ele queegoma era Saramago, pois foi com a
historia dos Mau Tempo que 0 autor se tornou pgasabrigatéria nos estudos de
Literatura Portuguesa.

As frentes de trabalho que o romance oferece s@enmusas. Aqui se estabelecem
apenas os parametros de uma possivel leitura danceneditado em fevereiro de 1980 e
com segunda edicdo em julho do mesmo ano, cujo f@leeconhecido publicamente em
novembro de 1981, ao ser-lhe atribuido o prémiad@e de Lisboa”.

Sua ultima péagina refere-se a um dia “levantadoreipal”’, que acontece apés
um percurso de trés quartos de século. No dectessre tempo, que é o do romance, vao
gradualmente ocorrendo no texto transformagcfesmpkcam envolvimento, tomada de
consciéncia e mudanca de atitudes de narradomrzayens e narratario, caracterizados
inicialmente como repetidores passivos e submidsadiscursos alheios. Esses elementos
basicos da narrativa vao paulatinamente assuminoi@mia linguagem como discurso,
como dialogo, realizando-se, entdo, a escrita giecat que aprendeu a ler em si mesmo e
também no outro.

Talvez por isso mesmd,evantado do chamé&o tenha recebido logo grande
atencdo por parte da critica literaria, dirigida emaral por canones previamente
estabelecidos, pois o0 efeito estético é também f@itoede dominacdo: sujeicdo dos
individuos a ideologia dominante e dominacao dalatga da classe dominante.

O romance de José Saramago €, pois, obra de @mdtesiapresenta-se como
cruzamento de superficies textuais, dialogo deosaescritos: do autor, do narrador, do
destinatario, das personagens, do contexto cukitiral e anterior. A histéria e a sociedade
sao vistas pelo escritor como textos que ele |énegee se inscreve ao reescrevé-los,
tornando-se assim ambivalentes, pois adquirem gmifiseado novo, embora conservem
também o antigo.

Levantado do chéconfigura-se como linguagem assumida como exergieio
individuo, numa perspectiva dialégica, isto é,ats¢ de um texto em que se |é o outro,
onde o outro tem também o seu lugar. Isso acongetestanto, apos um longo processo
gue pode ser acompanhado no romance.

Coloca-se, em seu primeiro capitulo, o problemaspmaco. Espaco que € imenso
— “Por muito que do resto |he falta, a paisagempsensobrou” — e duradouro: “é sem
davida anterior ao homem e, apesar disso, de tadstir, ndo se acabou ainda” (p. 11).
Parece que, ao falar de paisagem, o narrador cd®utaediato o problema do espaco para
as personagens, que podem ser divididas em daidagdipos: o primeiro é o que “pode
andar por ca uma vida toda e nunca se achar, sewnpsrdido” (p. 12); de cada vez, foi
“comprado e vendido” (p. 13); a ele diz o latiftmdiCrescei e multiplicai-me” (p. 14).
Esse primeiro tipo ndo tem espaco proprio. E foor@ela gente “solta e mitida, que veio
com a terra, embora ndo registrada na escritursasamortas, ou ainda vivas?” (p. 14).
Posteriormente, essa gente € varias vezes equaparahimais, ou situada até abaixo



deles: “E quando Deus quer, é um fora, outro demtiad a mulher pariu, logo ocupa. E
uma brutiddo de gente, ignorantes, piores que asiirfpa 79).

O outro tipo de personagem define-se por seu ésta® dominador mitico.
Trata-se do dono da terra ou de seus representaptesvariam, mas estdo sempre
colocados como metonimia da instancia superior pagédo de dominador € miticamente
natural, foi iniciadan illo temporee é transmitida através de relacbes de contigejdad
indicados por seus nomes: Lamberto, Dagoberto, risp&lorisberto, Norberto, Berto,
Sigisberto, Adalberto, Angiberto, Ansberto, Conéndb, ou “encoberto”, conforme se
acrescenta ironicamente a pagina 275.

Seus representantes junto aos dominados tambéides#idicados pelos nomes,
em que a tautofonia indica a situacao de repetdibeadiscursos alheios: tenente Contente,
cabo Tacabo, sargento Armamento, administrador &loogc os torturadores Escarro e
Escarrilho, o agente Leandro Leandres. Caractersmtambém metonimicamente pelas
armas, pois estdo sempre “de espingarda em pogjgadosem ela nem sabem sentir-se
homens” (p. 165), ou entdo diz-se que ja sairanbaagyas das maes com as armas.

Os feitores e capatazes também usam armas: chiagteées ou ameacas, e seus
nomes muitas vezes indicam o seu poder: feitor Rample quem se comenta a
importancia do nome romano, e, especialmente, @Eed@meirdo. Gregorio significa
cuidadoso, vigilante, e Lameirdo seria aumentatidacador de poder, embora degradado,
pois lameira é lugar de lama, lamacal.

Outro representante do poder junto aos trabalhadom@ padre Agamedes, cuja
funcdo metonimica manifesta-se através da contdeidlo nome das atitudes, sempre 0s
mesmos, embora a figura fisica varie. Ele traz laosens a palavra do Senhor —
Biblia/latifundio —, usufruindo naturalmente dasaboelacdes com os poderosos, a quem
sua submisséo é total. Seu discurso € metonimivdw e caracteriza-se pela lisonja ou
pelo poder encantatério e de maldigdo, conforme estimatario. Sua dedicacdo e
incontestada fidelidade ao latifandio confirmamtedas as vezes em que a personagem
aparece no romance, bem como através de seu nogwmnelles é o que medita
superlativamente e, supbe-se, sabe 0 que deve. fedmmtificado ao poder, em
circunstancias normais ele é invencivel, como raostrepisddio de Domingos Mau-
Tempo, cujos olhos cobi¢cosos sdo postos na solsimidgia do padre.

Existe um trabalhador que, pelo nome, aparentenfiegéeao esquema: Felisberto
Lampas. Faria naturalmente parte dos dominadooes,gpem de Berto, é feliz. Para ndo
deixar margem a duvidas, porém, o proprio narradonenta: “tem nome de Felisberto,
mas € um acaso” (p. 106).

As personagens deevantado do chaalividem-se portanto em dois tipos: o
daquelas que dispdem de um espaco, consideradposedireito ou por contiguidade,
usado em nome de ou em lugar de, e aguelas a qnegada até a equiparacédo ao animal,
com a satisfacdo inerente da necessidade béasiadintento e higiene. Sujeira e poder
estdo relacionados: a sujeira a que se submeterabadhadores é congruente com a sua
submissao ao sistema, que eles ndo se permitereramsrquestionar.

A falta de espaco proprio desse povo indica-sevédrale uma sinédoque: o
primeiro nacleo da familia Mau-Tempo, definida paevente através desse sobrenome,



cuja carga semantica é reforcada pela dificil chada na chuva que caracteriza seu
aparecimento na narrativa. Como 0os homens que eatéaberna e fazem brincadeira pela
coincidéncia entre 0 nome e o tempo, também orléitconduzido pelo narrador a essa
associacgdo, reforcada pelo comentério: “se cheg&siranho que tem o nome de Mau-
Tempo, s6 um tolo ndo aproveita, demais tendo dodyp. 21).

Domingos Mau-Tempo é submissamente dedicado amBeardmo os domingos.

Seu futuro esta definido pelos “fados”: antes daregmento da personagem, o narrador
apresenta “bruxas a pentear-se” e logo em segunerta que aquela chuva foi um
“dilavio de mau prenuncio” (p. 25). A personagertaateterminada pelo destino negativo,
pela desgraca constante: Mau-Tempo, enfim, confoomeome. Domingos procura,
inutilmente, um espaco proprio, “como um passaespiatira de peito contra os ferros da
gaiola, (...) vai de um lado para o outro como deju errante” (p. 29), com “suas
persistentes inquietacdes de vagabundo” (p. 30).

Sara da Conceicao e o marido mudam-se constanterpara casas alugadas,
cuja descricdo ndo combina, entretanto, com o guentende normalmente por casa. As
sucessivas mudancas fazem-se em carrocas do sogatugadas, e a decomposicao
crescente dos moveis € metafora da destruicédo tpauka inevitavel dos elementos da
familia. Incapaz de usar a palavra e criar o podgiestino, Domingos Mau-Tempo
encaminha-se ao fim desgracado que lhe atribufl@mador, ao dar-lhe esse nome, e que
lhe futuraram o sogro Laureano Carranca e o priose Picanco, o qual Ihe diz: “és um
homem sem perdao” (p. 48).

Também a mulher de Domingos, Sara da Conceicdonemhum momento
assume identidade prépria, mas sempre se submegtedao, representando inicialmente
pelos pais e depois, respectivamente, pelo mapelo, feitor Gregorio Lameirdo e pelo
irmao Joaquim Carranca. Assume totalmente o papelle é atribuido: € mae amorosa,
mas entrega o filho ao carrasco feitor: como aacaa ela ndo tem voz. Inconsciente de
seu papel social, incapaz de ter uma palavra symrsonagem passa da alienacdo a
loucura.

O narrador comenta lamentacfes da personagemadmias de sua impoténcia
diante do poder instituido e diz: “Mas isto ja fecalito antes” (p. 55). A submissdo ao
poder €, portanto, reforcada por repeticbes mitieagterno retorno a situacdes antigas,
inalteradas e aparentemente inalteraveis. O naratece sugerir que também ele néo
tinha autonomia para realizar sua criagdo, assimo personagem néo tinha escolha de
seu destino; e ainda: que a imaginacdo do nawagataria cerceada pelas antecipacoes
feitas pelo narrador.

Esse “ja ficara dito antes” parece estar relaciora@n a Ultima frase do primeiro
capitulo do romance: “Mas tudo isto pode ser cantiloutra maneira” (p. 14), e também
com o0 seu proprio tituld-evantado do chdcE como se houvesse no livro duas partes.
Inicialmente, o discurso € monoldgico, predeteriahind escritor descreve e narra dentro
de pressupostos, com um discurso que é determpwldgoder, como se viu ao endossar
ele a necessidade de os trabalhadores convivenena coijeira. As personagens sao titeres
determinados pelas circunstancias, e o narraté&ie dubmeter-se as regras ditadas pelo
narrador. Com relacdo a linguagem, poder-se-ianaetautofonia e na organizacdo do
discurso a submisséo do narrador as normas prekstalas do bem escrever.



Decorrida parte na narrativa, surgem nela sinaismdelanca e dialogo, de
intertextualidade e distanciamento com relacdosa &ljeito Maior a quem tudo esta
subordinado. Comecam a surgir as perguntas pragileddentamente, dificultosamente,
inicia-se a aquisicao da consciéncia e a conqd®spaco, para que o romance chegue a
ficar Levantado do chéo

E interessante observar que o livro constitui-sidia e quatro capitulos e que o
décimo sétimo narra o interrogatorio, tortura e tmate Germano Santos Vidigal, cujo
sacrificio poderia ser visto como rito de passag#guisivo para a marcacdo da mudanca
existente em todo o livro. Germano, cujo home §igmio irmao; o que pertence a mesma
raca, mas também o homem da lanca, o lanceir@, sdvez aquele que se arma e luta, e,
embora vencido, indica um novo caminho.

O despertar da consciéncia critica

As mudancas observaveis no contexto Léwantado do champarentemente
iniciam-se com Jodo Mau-Tempo, o primeiro filhoREemingos e Sara. Apds o suicidio
do pai, Jodo Mau-Tempo passa a ser o homem da aavadez anos. “Morgado sem
morgadio, dono de coisa nenhuma, pequena € a sgubrfaz no chao” (p. 51). Ele segue
0 seu destino: apesar de crianca, assume a furegdwlshlhador e provedor-mor da
familia, que Ihe atribuem. Sua criatividade man#ese, entretanto, quando ele inventa uns
suspensores toscos que o ajudam a arrastar oopdaathncos. Pouco depois, “moido de
pancada e de trabalho excessivo” (p. 55), em vezmuleneter-se passivamente ao
feitor/carrasco, ele desafia a ameaca de ser &ekia@# desossado” (p. 55) e abre-se com a
mae. Alias, ainda em vida do pai, 0 menino, obsnadizia: “Minha méae, o pai parece
que esta excomungado” (p. 43).

Outra voz que se levanta para fazer perguntasigasilé a da crianca que observa
a guarda a bater no povo e é repreendida pelo sensam, como Jodo que foi reprimido
pela mée ao criticar o pai. E interessante obseem@m as criancas de novas geracdes as
primeiras personagens a fazer perguntas, enquanmongos Mau-Tempo, por exemplo,
continua, Sob muitos aspectos, uma crianca repainticcomo se na nova geragéo pudesse
haver espontaneidade, consequente a uma visao r@oedeontaminada da realidade. No
comicio de Evora a Unica voz que se levanta paex faerguntas € como a de uma crianca,
que quer saber onde poderia ser satisfeita umassidade fisica. Talvez para evitar a
proliferacdo de questdes, essa primeira é tida daltaode respeito e ignorada.

Essas perguntas parecem constituir sinais do dasperuma consciéncia critica,
processo que poderia ser acompanhado no texteéatdiy varios elementos. O primeiro
deles seria 0 aprendizado da leitura. Jodo e GlacMau-Tempo, filho e neta de
Domingos e Sara da Concei¢do, aprendem a ler.fdedeenta precariamente a escola e
Gracinda é alfabetizada pelo noivo, Manuel Esp&tmsa primeira leitura poderia ser
relacionada com a historia da cagada de lebresgdsapor Antdnio Mau-Tempo, em que 0
cacador colocava pimenta sobre um jornal aparemtenaandonado. Curiosa para saber
as novidades, a lebre ia ler, cheirava a pimesfatrava, batia com a cabeg¢a numa pedra e
morria. Unindo discursos de narrador e personagamicipa o autor implicito: a leitura
(conscientizagdo) individual ndo é suficiente, dmlmespecial se representar assimilagdo
passiva do lido.



Um segundo elemento seriam as viagens de algunrasnpgens. A viagem
nunca é mera translagdo no espaco, mas é tensascke e de mudanca que determina o
movimento e a experiéncia derivadas do mesmo. S®regantes viagens de Domingos
Mau-Tempo néo tiveram para a personagem resultadiivye, despertaram no filho o
desejo de repetir as experiéncias. Assim € que Ni@@eTempo faz pequenas viagens e
seu filho Antdnio sai até do pais: “herdara o gesigabundo do avd” (p. 124).

Especialmente importante é a ida de Jodo Mau-Teipsboa, preso. As etapas
da viagem e, principalmente, as torturas a qudégetido, podem ser vistas como ritos de
passagem e purificacdo. Lembrem-se as relacOes mnteza e possibilidade de ascenséo
ao poder. Essa viagem de Jodo aos “infernos” pimaleofizar a descida ao inconsciente,
com a consequente tomada de consciéncia de togassibilidades do ser.

Outras viagens que poderiam ser vistas como indksagle aquisicao de
consciéncia, no texto, sdo as de Anténio e Mangphea que percebem, em suas viagens,
a possibilidade de transitar para o lado dos dahoirgss, através de ingresso na guarda ou
na policia politica, metonimias do poder, conforj@eoi visto. Em vez de repetirem
individualmente discursos alheios, entretanto, eletam pela luta coletiva que tentara
fazer com que os trabalhadores tenham um discugmi@. Sua vitoria se preconiza
guando uma voz néao identificada mostra ter aprendictualizar o discurso alheio, ao
modificar um ditado da sabedoria popular (cf. p4)33Lembre-se que antes da
conscientizacg&o havia a pura repeticdo de ditawsp quando s&o todos levados a Evora
para o comicio. A voz do povo é a voz de Deus,astepete um discurso sancionado pelo
senso comum que, entretanto, precisa historicear-s

Essa aquisicdo de uma consciéncia critica é beda i Jodo Mau-Tempo. Ele
ouve os sermdes do padre Agamedes, |é os papdisdpeoe faz o seu juizo de homem
simples: “se dos papéis acredita alguma coisa,pdés/ras do padre ndo acredita em
nenhuma” (p. 121). Ele ndo se julga entretanto dtmwerdade, mas € capaz de aprender
com 0S mais novos.

Além de ter inicio o despertar da consciéncia resgmagens, parece acontecer
isso também com o narratario, que comeca a adgspaco na narrativa, de duas
maneiras: faz-se presente e atuante no contextadoae, ao mesmo tempo, coloca
questdes ao narrador (cf. p. 277), que Ihe recenbatireito de exercer a imaginacgao (cf.
p. 153) e fazer perguntas (p. 277). O narradorcjpah deLevantado do chdoompreende
e diz ser o seu texto, como qualquer outro, umedsique. E ao fazé-lo, coloca ao leitor a
necessidade de complementacdo do dito, atravesedmghimento dos vazios de seu
discurso. Essa complementacdo so se fara seiaduatexto, o leitor imaginar e entender
para além do lido, enriquecendo-o com dados auseme escrita primeira, embora
presentes na sugestdo. Verifica-se, assim, a ifmma do cruzamento dos discursos do
narrador e do narratario, no romance, 0 que sesepta também no discurso dos quatro
presos a quem é dado um caderno para registrotidakades subversivas. Escrevendo
apenas 0s proprios nomes, esses presos indicamsatta seu siléncio a outra maneira de
contar a historia.

O exercicio da atividade critica por parte do rdordaz-se algumas vezes através
da apropriacdo de textos onde essa perspectiveigée,ecomo € o caso da “Balada da
neve” de Augusto Gil. Diferenca de perspectiva @patambém quando o narrador discute



a equiparacdo homens/animais: “isto ndo sao horsé@nshomens sim senhor, se fossem
animais ja teriam caido para o lado” (p. 29).

De outras vezes, a atitude critica aparece atdedliferentes possibilidades de
pontos de vista, relativamente a textos menciondgloscaso, por exemplo, de citagcdes de
Os Lusiada®, principalmente da Biblia, cuja utilizacdo pesalre Agamedes para refor¢o
do poder instituido ndo é subscrita pelo narra@uwa diferenca de perspectiva fica
evidente quando chama a atencdo para o tema hel@i€n Filipa de Vilhena, cantado
através dos tempos por artistas célebres, enqueentds do povo “ndo tém quem os
apadrinhe” (p. 271).

Outra mudanca que aparece no texto refere-se @logal entre as personagens, a
sua capacidade de expressar-se, a sua conquistdagtea. Lembrando o primeiro nucleo
familiar do romance, observamos que o didlogo emtegido e mulher resumia-se a
monossilabicas perguntas e respostas. Especialsignificativo é o fato de Sara néo ter,
praticamente, o uso da palavra, fosse ela orakodt@ Quem ndo sabe o que sente nao
sabe expressa-lo, e ndo podera também ouvir o.dtittomo Domingos que, apesar dos
rogos da mulher, espancava o filho, de apenastisesa (p. 39).

Joao Mau-Tempo, ao contrario do pai, ja sabe au¥ilho Anténio e defende-o
contra o maioral. E especialmente interessantéaéoade Gracinda, a filha de Jodo Mau-
Tempo, conversar com Manuel Espada, seu maridmencé-lo de que ela também deve
ir a manifestacéo dos trabalhadores, apesar dardéswia inicial: “responderam pela boca
dele sabe-se I4 quantas vozes de manuéis, is® ¢@sa para mulheres” (p. 310).

Esse episodio indica que a mulher conquistou diraitum espaco junto ao
homem, sendo esse espaco representado também rlbegéereservado na narrativa.
Anteriormente, dizia o narrador: “De mulheres naate\a pena falar, tdo constante € o seu
fado de parideira e animais de carga” (p. 125)daimenos valorizada que o homem, a
mulher tem mais dificuldade em adquirir discursOppio. ISso se representa, no texto,
através da surdez fisica de Faustina, a segundaemd& familia Mau-Tempo; também
metaforicamente surda, Faustina sé consegue ougilogmarido ndo se distraiu, quando
foi ao comicio.

No final do romance, entretanto, depois de se iategh no novo tempo, as
mulheres tomam parte nas decisbes: “No segundo jfaltaram-se mais quatro vozes,
duas de homem, (...) e duas de mulher, Emilia Rrefdlaria Adelaide Espada” (p. 363).
Esta ultima é a bisneta de Domingos Mau-Tempo.dfaeenciacdo do bisavo indica que
0 processo histérico realmente se realizou.

Embora tenha os olhos azuis do avé Jodo Mau-Teoga@uais poderiam ser
vistos como sinal de dominacéo, pois séo os olagsale que, ha quinhentos anos, forcou
a donzela na fonte, Maria Adelaide Espada j4 acendem voz e aos sete anos entende a
vida (cf. p. 337). Ela se une a Emilia Profeta & @atros para a criacao coletiva de um
novo mundo, onde a realidade possa ser contadaitce maneira. O narrador ndo cai,
entretanto, no extremo oposto, isto é, ndo torsalata a palavra da mulher, mas mostra a
relatividade do novo poder que se instaura: quataita Adelaide vai trabalhar longe, ndo
vai por sua conta, livremente, como as mulhereqalite. Fica “sob as vistas de uns
vizinhos, que no mesmo trabalho estdo, sempre dastanso para os pais”. O narrador



comenta: “(...) os pais tém esse defeito: esquecelm muito depressa, e 0s costumes
andam devagar” (p. 350).

Voltando ainda aos didlogos, parece ser possivelaveua evolucdo também
através dos relacionamentos sexuais referidos marrce. No inicio havia um impulso
individualista e unilateral, revelacdo de simplescassidade biol6gica. Veja-se o
acontecido com a donzela que fora buscar aguat@, fgmase quinhentos anos antes, e foi
violentada nos fetos, em razao do “aticado do s&hn@u 24). Nas trés geracdes da familia
Mau-Tempo a relacdo sexual passa a ser, paulatimemesposta a uma necessidade
bilateral, ainda praticamente bioldégica em Domingd&ara, jA mais consciente em Joao e
Faustina, e de escolha, amadurecimento, preocugagd® dialogo e com o crescimento
do outro em Manuel Espada e Gracinda. E interessabservar que, na festa do
casamento dos dois ultimos, ha quem ouse afromiegténcia do padre. Nessa festa, os
trabalhadores ja se entendem: aprenderam a falarueir e isso se reflete no surgimento
de um contador de historias. Indicando que tambdéraprendeu a ouvir, o narrador cede a
palavra a personagem Anténio Mau-Tempo.

A primeira histéria narrada por ele é de rebelddividual, em que o herdi (anti-
herdi) vence como alguém que se coloca a margesg: Gato assemelha-se mais a um
picaro, cuja rebeldia afinal confirma todo o poéaistente, especialmente quando é
destruido, no final. Entre as histérias narradastgpmrmente parece ser especialmente
importante uma de Sigismundo Canastro, porqueotiia mensagem: na perdiz e no cao,
cujos esqueletos permaneceram em posicdo de latke mdicar-se a igualdade de
condicdo existente entre os dois, representativaudastao de ser a mesma a condi¢ao
humana de todas as personagens da narrativa, fleanparte dos dominadores ou dos
dominados. A mensagem que parece ficar refere-secassidade de se unirem 0s
trabalhadores na luta pela conquista de seusafiréd seres humanos.

Também a linguagem sofre modificacdo nessa hisfidieaé narrada como que ao
correr do pensamento, sem pausas e sem obedem@nunma norma preestabelecida (cf. p.
228). Relativamente aos didlogos, parece possizelr @inda que o proprio texto do
romance dialoga, ao estabelecer a intertextualidalestrutura em abismo, especialmente
com a diferenciacdo de pontos de vista relativiexis referidos, conforme ja foi dito. O
proprio fato de o texto usanise en abymde enunciado e de enunciagdo € um indice de
gue existe dialogo entre o autor e o0 seu textgpiNwipio disse o narrador: “Mas tudo isto
pode ser contado de outra maneira” (p. 14), elthesde o que ele faz.

Outro ponto importantegem Levantado do chdoseriao relacionamento entre
escrita e poder. No inicio domancefala-se na escritura do latifundio, e parece peaer-
relacionar essa posse da escrita com a detencpodén. Quem produz os signos produz
(ou detém) o poder, pois quem controla a letrarotana comunidade. A falta da escrita
sera seguida de submissdo total, como se obseivavés da personagem Sara da
Conceicdo. A repressdao maior ocorre no texto justéén quando 0S
trabalhadores/dominados comecam a ler e escrevgueEeles comecaram a contestar,
através de uma nova escrita, um cédigo de valtmbsmdos em sua auséncia.

Por outro lado, a instalagdo de uma nova ordenalsacontece quando “em todos
0s montes e herdades sdo tomadas as chaves e@seswitnventarios” (p. 364). A
aquisicdo da escrita, confirmando que os trabaliesdadquiriram voz e poder, equivale a
perda de voz por parte dos dominadores: o padren@des cala-se no casamento, 0s



guardas recolhem-se em siléncio ao seu espacoi@rag feitores concordam com a

projetada ocupacgéo da terra e, “nem falando nertamdo, nem calando nem chorando,
estdo Norbertos e Gilbertos ausentes, para ondmf@abe-se Ia” (p. 364). A auséncia dos
dominadores corresponde a anulacdo de sua escrita.

Levantado do chae, portanto, um romance dialégico: a0 mesmo teempajue

acompanha um processo de transformacao socialtelisc propria superficie do texto
literario, apresentando-se como cruzamento de ¥érgzursos.
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