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A idéia de se poder definir o géndromo
atribuindo-lhe a qualidade dapiensou seja, de
um ser racional e sabio, € sem duvida uam idéia
pouco racional e sabia. S®moimplica ser
igualmentedemensem manifestar uma afetividade
extrema, convulsiva, com paixdes, coleras, gritos,
mudancas brutais de humor; em carregar consigo
uma fonte permanente de delirio; em crer na virtude
de sacrificios sanguinolentos, e dar corpo, exisén
e poder a mito e deuses de sua imaginagado. Ha no
ser humano um foco permanenteltwis, a
desmesura dos gregos.

(Edgar Morin, 1998.7.

A epigrafe escolhida para esta reflexdo sobre ffageral’, de Guimardes Rosa,
parece bem adequada a personagem Miguilim, queptifieay em alguns momentos, 0
homo demensie que fala Edgar Morin. E que Miguilim, extremanee afetivo e
apaixonado, vive num ambiente marcado pela vicdédei um pai que 0 menino suporta
muito mal, e que enfrenta algumas vezes com séncgil desafiador, ou com a ostensiva
ligacdo com a mae, ou ainda com a desmesura detae@anos de vinganca, sacrificios
sanguinolentos e morte, com os quais livraria aillanda ameaca constante em que se
constituia o seu chefe.

Essa reacdo deomo demensspelha e repete, de certa forma, o comportantento
pai que, em seu humor instavel, em seu desespaqmndicdes precarias de vida, em sua
impaciéncia com a falta de jeito do filho — cujéiadiidade de visdo ninguém percebe — e
em sua paixdo funesta pela mae, por ciimes expuls@ieréz de casa e acaba por
assassinar o empregado Luizaltino.

Se a loucura do pai acaba no sacrificio maiorrdar@a vida, entretanto, Miguilim
consegue equilibrio entre as tendénciashdmo demen® homo sapiensatravés do
exercicio da criatividade e da invencéo da namaatNao é facil o percurso do menino, pois
as suas caracteristicas lembram também laodw sacelde que fala Giorgio Agambem
(2004)): aquele que é passivel de ser objeto dennonte violenta, sem que o autor de tal
morte seja considerado um homicdidaMiguilim sofre a violéncia que o pai exerce por
direito, com a sua lei incontestavel e de formasidivel, pois se ele € o criador, aquele

! Segundo Agamben,lmmo saceg o banido, o sacrificavel submetido sem apelasgin,defesa e sem
socorro, a uma vida nupie nao tem direito nem ao menos a morte ritual.



gue fecunda, o seu poder é reflexo do mundo dieds@mndo assim justificados a violéncia
e o terror falocéntrico que representa a lei smlasculina e domina pelo medo e pela
potencial puni¢do. E Miguilim se angustia tambémperceber em si mesmo ecos daquela
violéncia, quando inexplicavelmente se volta ardito e o espanca, sendo que até o
rapido perdéo do irméo querido traz um acréscimgeaanedo e impoténcia.

Confirmando esse terror falocéntrico que se adbena® das Furias da tragédia
grega, as quais nunca esquecem o mal e para queexisée perddo ou esquecimento, 0s
homens da familia — tio Osmundo e o irm&o maisoydliovaldo — referendam a violéncia
desse pai que esta sempre pronto a castigar Miguilesautoriza-se, em consequéncia,
gualquer manifestacdo de lei ou de acolhiment@tepéo da noite-feminina: se a méae do
menino é completamente impotente para defendédntedda autoridade suprema daquele
pai que julga e condena, a avd paterna, com suag@mcias, apenas confirma, com a
constante repressao, o banimento e a condicaadicsael do menino, em favor de quem
nenhuma voz se levanta.

Narrado essencialmente pela perspectiva de Migutirfpoema” “Campo geral”
apresenta assim o testemunho de um superstesuelelamye, como diz Benveniste, € um
sobrevivente: é 0 que viu e ouviu e que subsidéniae” (1995, p. 278). Esse testemunho
de Miguilim ndo é exatamente como o da era dastcatés, tdo focalizado nos estudos
pos-coloniais — das guerras e massacres que maroaéaculo XX. Como eles, entretanto,
poderia ser visto como concessdo de espaco aosidogl como os dos escritos
testemunhais de soldados que lutaram nas guesadhidos e estudados por Jean Norton
Cru (referidos por Seligmann-Silva, 2005, p. 83)isRas penas e angustias do menino que
vivia no Mutum em ameaca constante seriam comoagseles soldados que temiam
sempre pelo agravamento da guerra e por suas camsegs. Além de sua prépria situacao
de banido e sacrificavel submetido sem apelacaun, defesa e sem socorro, Miguilim
testemunha, por exemplo, o banimento — com a rsortedlica — do tio Teréz, bem como
0 assassinato de Luizaltino, o suicidio do pai teiskeza constante da mae, e ainda o
desamparo que marca a doencga e morte do Dito, acguntua o estado de banimento/exilio
e negatividade do espac¢o concentracionario do MuiiMiguilim se angustia também por
perceber em si mesmo ecos da violéncia do pai &daquando inexplicavelmente se
volta contra Dito e o espanca, sendo que até aagperddo do irmdo querido traz um
acréscimo ao seu medo e impoténcia.

O menino sabe que seu castigo é inevitavel, emlmnaca haja clareza
relativamente & sua culpa e ao seu existir negadiwnanuda vita de homo saceé regida
por uma lei soberana que define o que ele podéiodazer, o que deve ou nao dizer, nos
limites de uma incompreensdo que ele ndo conseg@uar.nTrata-se de uma exclusao

2 A dominac&o de tio Osmundo tem uma sutil repteséio: hA um momento em que, aparentemente amavel
e conciliador, o tio d& uma moeda a Miguilim, o guaeleria ser visto como um lembrete de seu poder, o
mesmo o Obulo devido ao Caronte, numa sugestéaalelq era ali indesejado.

® Em interessante anélise, Helena Buescu estudasidgudchomo saceem contos d&eta despedidale
Maria Judite de Carvalho (Buescu, 2006, p. 209-233)



inclusiva, de uma regra que formalmente o banearigusujeito, forcando-o entretanto a
“viver” (e a morrer simbdlicas mortes diarias),at®rdo com o que essa regra institui.

Depois da morte do Dito, seu grande amigo e cenfe Miguilim tem ainda mais
acentuada a tonalidade tragica de sua histéria @@ o seu sofrimento é criticado e
reprimido: quando se sente em perigo de mortansiste com a avd por uma nova sessao
de rezas, com a desculpa das chuvas, ja que “dunaba desconforme, entdo ela devia de
ter competéncia enorme para o lucro de rezaremdesifi Mas Vovo Izidra ndo quer
saber de sua aflicdo e ndo o atende, esbravejgnddu tem € severgonhice, falta de
couro! Menino atentado!...” (p. 43). PosteriormeMevd Izidra quer reprimir até as

manifestacdes de sofrimento de Miguilim, depoisntarte de Dito: “Isso nem é mais
estima pelo irm&o morto. Isso é nervosias...” Q&)1

Um outro elemento reafirma o carater tragico dampo geral”:a idéia do inferno,
com suas promessas de castigos e violéncias, qu®fia como uma outra vertente da
autoridade suprema do pai, pronta sempre a cadigamir, como que representando a
ameaca/presenca permanente da morte.

E interessante entretanto observar como Miguilimsegue reverter essa situacéo
dehomo saceatravés do uso da linguagem, como veremos a seguir

Observemos mais de perto, inicialmente, a diferete; Miguilim, relativamente as
outras personagens da estoria, que fala de uno“biguilim”, amoroso mas desajeitado,
0 que mais fica de castigo na turma dos irméoke é mais frequente recebedor das surras
e 0 mais constante usuario do tamborete do cadugguilim estava sempre ligado as
negatividades, certamente por sentir-se constantemejeitado pelo pai, que s se
lembrava dele para castiga-lo, para rir dele oa par-lhe trabalho, “— xingando e nem
olhando Miguilim” (p. 107). Em nenhum momento o |bed dedica uma atencéo positiva,
guando o toma como interlocutor, trata de assud®sjue o menino ndo consegue
participar, e s6 o acaricia brevemente num momemtgue quer agradar a mae.

Isso indica os problemas do menino no seio dagiaetdlia, cuja religiosidade
negativa € tdo marcada pelo medo do inferno, pstabilidade do tempo e das financas e
pela ameaca do ambiente indspito, das mudancaslesiemprego. O fato de ter sido
crismado € também diferenca que serve para afftailim do convivio da familia:
lembre-se que, assim que ele volta da crisma cordréz, o pai leva os irméos para a
pescaria, ficando ele em casa de castigo, porqusua ansia de entregar para a mae o
presente que lhe trouxera e que devia consol&alegea-la — e que consistia na noticia de
gue o Mutum era bonito, como dissera 0 mo¢o dadeida o0 menino ndo dera ao pai a
esperada atencao. Recebe por isso duplo castigmej@a mae também ndo da valor ou
crédito ao presente que ele Ihe trouxera.

O fato de Miguilim ndo enxergar bem tem certamemiacdo com 0s seus
problemas, que se poderiam resumir na sua menauiaética, na negatividade do Mutum

* ROSA, 2006, p. 42-43. Todas as citacdes serda @esio, indicadas apenas pelos nimeros das pagina



(e da vida nele vivida) e nas suas constantes dslviglor isso precisava ele contrapor a
racionalizacado dos outros a sua percepcao, o ssapento fragmentado, de imagens em
constante movimento, em busca recorrente de urndiypgdesse ajuda-lo a compreender.
Também por isso precisava ele do socorro da lirguagjuando perde o irméo querido
busca ansiosamente recupera-lo através das pativrade (quer ouvir de novo o que ela
dissera sobre os cabelos, o nariz, 0 machucadmipé,djuando estavam lavando o menino
morto). Como a mé&e ndo sabe recuperar as palani@® ditas, ele as repete alto,
imitando-lhe a voz, como se a partir do ouvido rfdamdria auditiva), pudesse ter o alivio
das lagrimay pois precisava guardar aquelas expressées, ‘atEsyrrressofridas; se nao,
alguma coisa de muito grave e necessaria para sesgpiperdia” (p. 105). Miguilim
perguntava também a outras pessoas, mas ninguéarssfponder satisfatoriamente, pois
0 que ele queria mesmo era algo impossivel: “algimal doDito morto ainda noDito
Vivo, ou oDito vivo mesmo ndito mortd’ (p. 105).

O problema da linguagem

Parece ligarem-se a isso as duvidas de Miguilim e@acéo a linguagem: a questao
ndo estaria nos enunciados ou na sua “verdade”jmg@ortava haver ou ndo beleza no
Mutum (“nem ele sabia distinguir o que era um luganito e um lugar feio” (p. 13)). O
importante seria 0 “como” expressar-se: 0 mocaatifaado sobre o Mutum “de longe, de
leve, sem interesse nenhum” (p. 13); o importaat& também o tom da mae, ao falar do
Dito morto. Para Miguilim haveria entdo um errowna inadequacao, no comeco de tudo,
pois ndo entende nem mesmo as suas préprias dalasdo tio Teréz o consola por ter
perdido a pescaria e lhe pergunta em que estawampem Miguilim estranha a propria
resposta e fica num “atordoado sentimento de pei@éad3), ja que pensava na liberdade
dos sanhacos e responde que estava pensando oorpaigue cumprindo a obrigacdo — o
sentido esperado —, de aprender com o castigonaswn a sua condicao d®mo sacer
o banido, o fora-da-lei, que deve ser sempre @akiigguase que por apenas existir. Como
o herdi tragico, que é naturalmente bom mas comativertidamente um crime, Miguilim
sabe-se culpado e deve aceitar a sua culpa.

Outros episodios ligados a questédo da linguagerfircam a condicdo do menino
de herdi tragico: ainda antes de morar no MutumguMim tivera outra traumatica
experiéncia com o entendimento da linguagem: faingo, encantado com um p&ru
Miguilim repetiu, para agradar, o som do que gdtaim menino grande: “E meu!”,
recebendo em troca uma pedrada na cabeca, o gqueca em tao grande perigo que a méae
fica em desespero: “Acabaram com o meu filho!'p.” 14). Também quando volta da
crisma e usa a ficcdo, chamando de santinho umgemaue parece a de uma santa, e
guando comecga a inventar uma estdria — que seitcdmestcomo o0 presente que ndo pode
trazer e que interessa ao irmao menor, ainda nataramado com o pragmatismo dos
adultos —, € ameacgado com o fogo do inferno.

® 0 alivio das lagrimas podia ser, como a ficcéiifi@al: quando viajara com tio Teréz para a ci@sm
Miguilim padecera tanta saudade que parecia sufodekcobriu entéo, “por si, que, umedecendo amsen
com um tico de cuspe, aquela aflicdo um poucoaald/i (p. 102).

® Esse epis6dio do peru faz lembrar outra tristezer@inca nas estdrias rosianas: trata-se do melitiés
margens da alegria”, para quem, com a morte deuiro peru, “Tudo perdia a eternidade e a certeaay n
lufo, num atimo, da gente as mais belas coisasugmwam” (ROSA, 2001, p. 52).



Dito era diferente de Miguilim: “era menor mas isab sério, pensava ligeiro as
coisas” (p. 19). O irmdo tinha uma situacdo metliante do pai e até se atrevia a desafia-
lo e a convencé-lo com mentiras — como no episddidrvore que precisava ser cortada.
Observador e ligado ao real, sempre preocupadousn todo o que diziam os grandes,
buscava compreender o sentido pretendido e aprecder 0s acontecimentos,
aperfeicoando sua esperteza, sua habilidade de pasavras que pudessem abrandar
animos exaltados e reverter o que era negativo esitiyp. Bom ouvinte (nem fazia
companhia aos meninos, “falava que carecia de\vir @s conversas todas das pessoas
grandes” (p.35)), Dito preparava-se para cresderrar-se grande fazendeiro: precisava
aprender a manipular as palavras para construgzser que eram convenientes construcoes
de linguagem, repetidoras de “verdades” ja estalels. Por isso mesmo explica a
tempestade e os trovbes amedrontadores como uiwa ta surpresa” do Papai-do-Céu,
guando explode o problema do suposto triangulo esadkae, Pai e tio Teréz.

Bom aprendiz (mestre ndo é quem ensina, mas qeaepente aprende, ja dizia o
seu criador), Dito aprende os usos retéricos dméigem; a familia se assusta com a ordem
gue ele da a Luizaltino para cortar a arvore, eootdesejo do pai, a quem afirma ter feito
aquilo por preocupacdo com ele, a quem amava farmeocando emocao e demonstracoes
de carinho, em vez do castigo que se esperava.

Também quando Miguilim esta estranho, depois d&d do bilhete de tio Teréz
para a mée, ele se espanta com a esperteza dq paigsionesmo sem saber de nada, Dito
abranda as desconfiancas de Vovo lzidra, dizenddvjguilim teria ficado com medo do
capeta quando passou no mato para levar comida etia

Mas a esperteza maior do Dito surge quase no ntongdensua morte, quando ele
revela a Miguilim o grande segredo “aprendido” ezu feito de agonia: “ — Miguilim,
Miguilim, vou ensinar o que agorinha eu sei, demaigue a gente pode ficar sempre
alegre, alegre, mesmo com toda coisa ruim que @oerdcontecendo. A gente deve de
poder ficar entdo mais alegre, mais alegre, potralen’ (p. 100). Teria o Dito aprendido
realmente essa grande licdo? Ou procuraria elesadEsma, trazer indiretamente a
Miguilim algum conforto para o sofrimento que sabige o irmdozinho teria com a sua
morte? Parece que, mais uma vez, Dito demonsteas @@nhecimento do interlocutor e a
sua habilidade para manipular palavras de formgnpética, confortante e apaziguadora.

A relacdo de Miguilim com o sentido

Apesar de suas duvidas e oscilagdes, Miguilimjddse confianca na linguagem,
como o Dito; talvez por isso caia nos enganos doriPgue lhe da uma pedra embrulhada
em papel de bala. Acredita também em Seo Deogrégagdo em Vovo Izidra que confia
em seus conhecimentos de remeédios, bem como mpupadb deseja como professor dos
filhos, embora o julgue “truqueado com tantos detamentos” (p. 41). Por isso, quando
Seo Deogracias observa-o, magrelo e com as cdstelénmostra, e prevé que “p’ra passar
a héctico é so facilitar de beirinha”, pois “o casanaleja...” (p. 38), Miguilim comeca a
pensar que estava mesmo muito mal e que ia mespecialmente depois que a Rosa |lhe



explica que “Héctico é tisico, essas doencas, deor®ofe, pessba vai minguando magra,
nao esbarra de tossir, chega cospe sangue..8)p. 4

Miguilim busca entdo o socorro do poder — de Ddaggeligido. Mas quando se vé
aflito e impotente com a doenca do irméo, que lhdessara um dia 0 medo de morrer
(“N&o queria ir para 0 Céu menino pequeno” (p. 28jue nem podia ir ver a construgao
do presépio, de que tanto gostava, Miguilim bussaamrro do uso livre da linguagem. O
testemunho da negatividade, da perda e da falec@a@antdo impulsionar a criatividade e,
em vez de falar de morte, Miguilim passa a crigida do texto literario.

Desenvolve entdo a habilidade mostrada quandoirfsiaricontou “estérias de
sombracéo”, oportunidade em que a mée chegou a gliee Miguilim era muito ladino
(p.86). E comeca a contar “estorias compridas, guguém nunca tinha sabido” (p. 96).
Encantado com a descoberta, que Ihe lembra Setedggie, com suas narrativas, teve o
poder de “vencer a sua morte”, Miguilim “ndo eshear de contar, estava tdo alegre
nervoso, aquilo para ele era o entendimento mdmr97). E como se ele descobrisse
heuristicamente a forca da ficcdo, percebendo qudugar do saber tacito € possivel
colocar a palavra fingida, com eliminacdo de pradids que seriam atribuidos a realidade.
Ao desautomatizar assim a linguagem, desembarag@ndi® uso corrente do idioma,
Miguilim podia libertar-se de sua grande preocupagd de como compreender o
imcompreensivel — , para criar um mundo novo, gndsava a vida, eliminando a ameaca
de morte que pairava especialmente nesse momdni® tealos, com a doenca do Dito, o
que lembra uma frase de KovadloffPoeta €&, primeiramente, ndo quem sabe
instrumentalizar o idioma, e sim aquele que se tra@pto para desembaracar-se do uso
corrente do idioma” (Kovadloff, 2003, p. 30)

E entdo com essa segunda perspectiva sobre a, migrificativamente ndo a do
eu, mas a do outro, que Miguilim assume o uso likaegpalavra, articulada em ficgdo. E
nesse momento que ele se arrisca a buscar a éemangem, o que ensaiara depois da
crisma, com a estoria do jacaré, que nao pudertinoan, devido a preocupacdo dos
irmaos com a mentira e com o inferno.

O duplo ponto de vista da narrativa

Vérios estudiosos falam do duplo tipo de linguagdrservavel em “Campo geral”;
e Erich Soares Nogueira considera que, a linguageional e utilitaria, dominante na
novela, opde-se a linguagem sensorial de Miguitiaja experiéncia ou cujo conhecimento
parte “da visdo, do olfato, da audicéo, do tat@ ealadar” (2005, p. 371). Os estudiosos
referem certamente a duplicacdo de perspectivate da estratégia dessa narrativa que
oscila entre a visdo infantil de Miguilim — confusamocional (preocupada com a
linguagem e com a morte) — e uma outra visao, Ipada por Dito, que busca a
racionalidade e que sup®e a divisdo do mundo emebemal, garantindo as estruturas de
poder, com forte sustentaculo em personagens ne gadh negatividade.

" Miguilim lembra assim Brejeirinha, de “Partida dadaz navegante”, e também “A menina de 14" que,
distanciando-se de seu mundo em gue imperava onptagno e o racionalismo, usam com liberdade e
linguagem, num verdadeiro exercicio de criatividadte arte literaria.



E também nessa duplicidade que se apéia esteoesujd conclusdo é que de um
lado a narrativa apresenta perspectivas que testeanmua perda e a falta e, relacionando-se
com a morte, elaboram estorias que falam da reldidi® Mutum, com suas tristezas e
negatividades: entre elas estariam a da Pingo-ae-¢&io amiga de Miguilim, velha e
guase cega, que é dada para os tropeiros, comaskardnho. Estariam também as que
Miguilim lembra, insone, com o Dito adormecido eithete do tio Teréz no bolso: do
Lobo-Afonso e do Pitbérro, que falam de monstroseeddmoénios. Estariam ainda a do
Patori, que matou “sem querer” e foi depois assadsi E também a estdria da “morte
anunciada” de Miguilim, a série sucessiva de desgracontecidas no “tempo-do-ruim” —
com a frustrada cacada da anta, a morte do Julmcado com a tamandua-bandeira,
Tomezinho ferroado por marimbondo, a mao de Miguésmagada pelo Rio-Negro, a
briga com o Dito, a fuga do vaqueiro Jé com a MErgtinha e a do mico-estrela, a que se
segue o fatal corte no pé do Dito (p.89-94). Ismo $alar do Luisaltino assassinado pelo
Pai, que em seguida se enforca.

Existe no texto, porém, uma outra perspectivafqoaliza o mistério e acentua o
estranhamento da linguagem, vista como codigo ecané e lugar de passagem, em que
se entretecem real e fantasia. Essa perspectifacegiamente a de Seo Aristeu, artista
cantador, dancador e tocador de viola, cujo ollwaitipo livra Miguilim de sua morte
anunciada. Ser4 também a da contadora Siarlingas @storias provocam um medo
salutar, por se evidenciarem como construcéesndadgem. Sera também a do Grivo, que
“contava uma estoria comprida, diferente de todagente logo ficava gostando daquele
menino das palavras sozinhas” (p. 82). Serdo aaslague contava 0 papagaio do
Luisaltino, estoérias fragmentadas e papagaiadas,ngo se podia levar a sério. E serdo
certamente as estdrias de Miguilim, em que se aaeat carater ficcional e a auto-
referencialidade.

Deixando de lado a racionalidade, essas estaxiaeme o0 seu carater ficticio e a
artificialidade com que vencem a negatividade dduviu Por ndo se preocuparem em
apresentar licdes e verdades, repetindidt@ podem entretecer o que Iser chama de real,
ficcional e imaginario (ISER, 2002), para assinzérao testemunho de sobreviventes que
souberam fixar apenas indiretamente o “olhar dausegd para ficar oscilando entre
extremos, sem chegar a conclusdes definitivasodaaf a tornar possivel a degustacao
prazerosa do ultimo dialogo de “Campo geral”:

“— Mae, mas por que é, entdo, para que é, queeae tudo?!”

- Miguilim, me abraca, meu filhinho, que eudeho tanto amor...” (p. 132)
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